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Cizgi Film Animasyon Film Afislerine Gostergebilimsel Yaklasim: Miyazaki Cizgi Film
Afislerinin Incelenmesi

A Semiotic Approach to Cartoon and Animation Film Posters: An Analysis of Miyazaki’s
Animation Film Posters

OZET

Bu arastirma, uzun yillardir anlati diinyasinda etkili ve yaygin bir arag olarak kullanilan ¢izgi film animasyon yapimlarinin
toplumsal ve ekolojik mesajlar1 ele aligini, izleyiciye film afisi aracilifiyla nasil aktardigini ve bu siire¢ i¢inde kullanilan
anlamlandirma mekanizmalarin1 gostergebilimsel bir yaklasimla ele almaktadir. Animasyon filmleri eglenceli ve egitici filmler
olmanin 6tesinde herkes igin karmasik kisisel, toplumsal meseleleri ele alabilmektedir. Animasyon filmlerinde birtakim olgular,
soyut kavramlar, metaforlar, semboller ve ¢esitli gorsel imgelerin kullanilmasiyla genis bir anlati potansiyeline sahip yapitlar
ortaya ¢ikmaktadir. Calisma temel olarak Animasyon filmlerinin en énemli isimlerinden biri olan Hayao Miyazaki’nin Totoro,
Ruhlarin Kagis1, Riizgarli Vadi isimli animasyonlarin afislerinde goriinen imge ve isaretler gostergebilimsel yaklagimla incelemeye
odaklanmigtir. Bu film afislerinde yer alan gorsel dgelerin analizi gostergebilim ¢dziimleme yontemiyle diizanlam ve yan anlam ve
karsit alamlar semalar1 kullanilarak yapilmistir. Yapilan ¢oziimlemelerde, animasyon filmlerinin afiglerinde soyut kavramlarin
cesitli imgelerle somutlastirildigi, ¢evre sorunlarmin, insan-doga iligkisinin ¢izgi film araciligtyla aktarildigi goriilmiistiir. Ayni
zamanda afislerde renk kullanimu ve plastik 6gelerin se¢imi de afisin giiglii anlatim dilini olusturan 6geler dikkat ¢eken unsular
arasinda yer almaktadir. Afig ¢éziimlerinde doganin iginde oldugu hali anlatim dili araciligiyla insanla olan giiglii iletigimi dikkat
¢ekmektedir. Miyazaki'nin incelenen animasyon film afislerinde izleyici dogayla empati kurmaya davet edilmekte ve bu davet
plastik &gelerin ve etkili renk se¢imlerinin kullanimiyla yapilmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Cizgi Film, Animasyon, Gostergebilim, Afis

ABSTRACT

This research employs a semiotic approach to examine how animated films—which have been an influential and widespread
narrative tool for many years—handle social and ecological messages and convey them to the audience through film posters, as
well as the meaning-making mechanisms utilized in this process. Beyond being merely entertaining and educational, animated
films can address complexs personal and social issues for everyone. Works with vast narrative potential emerge in animated films
through the use of various phenomena, abstract concepts, metaphors, symbols, and diverse visual images. This study primarily
focuses on examining the images and signs in the posters of animations by Hayao Miyazaki, one of the most prominent figures in
the field, specifically My Neighbor Totoro, Spirited Away, and Nausicad of the Valley of the Wind, using a semiotic approach. The
analysis of visual elements in these film posters was conducted through semiotic analysis methods, employing schemes of
denotation, connotation, and binary oppositions. The analyses revealed that abstract concepts are embodied through various images
in animated film posters, and environmental issues as well as human-nature relationships are conveyed through the medium of
animation. Furthermore, the use of color and the selection of plastic elements are among the notable factors constituting the
posters' powerful narrative language. In these poster analyses, the depiction of nature and its strong communication with humans
via narrative language is particularly striking. In the examined animated film posters of Miyazaki, the audience is invited to
empathize with nature, and this invitation is extended through the strategic use of plastic elements and effective color choices
Keywords: Cartoon, Animation, Semiotics, Poster
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1.  GIRIS

Gorsel kiiltiiriin giiclii ve dinamik unsurlarindan biri olarak karsimiza ¢ikan animasyon filmleri, tiim yastan
insanlar igin bir eglence araci olmanin 6tesine gegmektedir. Animasyon filmleri yasadigimiz ¢evreyi ve
meseleleri sorguladigimiz bir anlat1 niteligi de tastyabilmektedir. Animasyon filmleri metaforik dilin i¢cinde
oldugu giiclii anlatim alani sunmaktadir. Bu anlati diinyasinin en iyi tasarlayicilarindan biri de Hayao
Miyazakidir. Miyazaki animasyon film ve afiglerinde doga bir arka plan olmanin 6tesinde yer almaktadir.
Afislerde yer alan 6geler ve kahramanlar doganin ruhu olan ve insanla derin bag kuran yapisina dikkat
cekmektedir. Miyazaki film afislerinde doganin plastik bir anlati 6gesi olmanin 6tesinde yer aldigini
kurgulanan karakterler ve mekan iligkisi iizerinden de sezinlemenin miimkiin oldugu goriilmektedir.

2.  CiZGi FILM ANIMASYON SANATI VE HAYAO MiYAZAKI’NIN ANLATISI UZERINE

Animasyon kelime anlamiyla canlandirma olarak adlandirilirken, bir konuyla ilgili karakterlerin
hareketlerini belirterek art arda g¢izimlerden olusan filme ise Cizgi Film adi verilmistir (Akalin, 2011,
$.553).

Ozon’a gore animasyon, tek tek hareketsiz nesneleri, gosterim asamasinda hareket izlenimi olusturacak
sekilde diizenlemek suretiyle filme aktarma isidir (Aydingiler 2023, s. 933). Farkli tanmimlarda
animasyonun hareketsiz yiizeyler {izerinden hareket algisi olusturma sanati oldugu anlagilmaktadir.
Animasyon Sanati teknik tanimin 6tesinde, ozellikle dijitallesen cagda karmasik kisisel ve toplumsal
meseleleri ele alabilen devasa bir anlati sahasina donilismiistiir. Modern diinyada "biitiin diinya kiiltiir
endiistrisinin siizgecinden gegirildigi" i¢in (Akt. Ay 2022, s. 287), animasyonlar da bu endiistrinin bir
pargasi olarak kiiltiirel ve ideolojik kodlar1 yeniden tiretmektedir.

Geleneksel ve glinlimiiz animasyon tekniklerinde temel disiplin canlandirma olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Kil animasyon, kukla animasyon gibi ii¢ boyutlu formlar araciliiyla olusturulan animasyonlarda hareket
algisinin olusturulma prensibi islemektedir. Animasyon filmlerini olusturan karakterler, mekanlar ve anlati
kurgusuna dahil olan imge, isaret ve semboller ¢ok cesitli islevler iistlenebilmektedir. Bir eglence araci
olmanin 6tesinde giiclii anlatim diliyle hayatimizda olan animasyon teknigi, kullandig1 karakterler, renkler,
mekanlar ve metaforlarla izleyici agisindan dikkat ¢ekici niteliktedir. Animasyon filmleri i¢inden geldigi
toplumu, ¢evreyi ve yasayanlarin dogalartyla kurdugu iliskiyi de yansittigi bir anlati olarak goriilmektedir.

Anlatilar kurmaca olmalarinin yaninda durumlari saptayici, doniistiiriicli, insanlar1 yonlediren, kandirici,
ikna edici, yasaklamalar koyucu ve emir veren bir yapida da olabilmektedir (Rifat, 2009, s.20). Biitiin
bunlarin yaninda anlatinin izleyen iizerinde hayal kurdurma etkisi de vardir. Diger anlatilarin yaninda
Animasyon filmleri izleyiciyi zengin bir hayal diinyasiyla yaratici bir kurgusal evrenin igine dahil
etmektedir. Bu durumun bilinen ve etkili 6rneklerinden biri de Japon anime ustast Hayao Miyazaki'dir.

Bir insanin zengin bir hayal diinyasina sahip olmasi, kendi yaratici bakig agisinin aktarilmasinda dnemli bir
rol oynamaktadir. Bu a¢idan bakildiginda kendi hayal alemini diinya iizerinde modernlesme siireci
sonrasinda meydana gelen problemlere calismalarinda deg§inebilen 6nemli isimlerden biri Miyazakidir
(Kagar 2017, s.20). Fantastik evrenler yaratirken, bu evrenleri modern diinyanin geligkilerini ve insanligin
dogayla olan sorunlu iligkisini sorgulamak icin bir ara¢ olarak kullanir.

Aragtirmada inceleme Ornegi olarak yer alan afiglerin Animasyon filmlerinde sanat¢inin kurguladig
anlatiin, izleyiciyi etkileyen, karakterlerin olay orgiilerinde empati kuran ve kurduran yapisi dikkat
cekmektedir. Miyazaki animasyonlarinda kendi dikkatini, empatisini ve ¢dziim Onerilerini paylagmaktadir.

Yapilan caligmalar, Miyazaki'nin filmlerinin merkezinde ekolojik temalarn yattigin1 gdstermektedir.
Miyazaki”nin animasyon filmlerinde doganin ekolojik yapisinin bozulmasi ve teknolojik araclarin
gelismesiyle bu gelisimlerin doga iizerindeki yikici etkisi gdzlemlenmektedir. Miyazaki aktarmak istedigi
mesaji ve kurguyu fantastik bir evrenle kurgulamakta ve aktarmaktadir. (Akt. Kagar, 2017, s. 20).
Miyazaki’nin etkili anlattimina imkan veren fantastik evrenlerde kahramanlar, fantastik kurgularda yer
almanin 6tesinde, gercek ¢evre sorunlariyla yilizlesmektedir.

Hayao Miyazaki sinemasi, doga ile teknoloji, geleneksel olanla modern olan, insan ve insan dis1 doga
arasindaki catismayir merkezine alarak animasyonu bir "ekolojik biling" platformuna doniistiirmiistiir.
Miyazaki’nin eserleri, ¢cevreye yonelik elestirileri ve ¢6ziim Onerilerini dile getirmede etkili bir kitle
iletisim arac1 islevi goriir (igit 2016, s. 952).
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3.  GRAFIK BIR ILETiSiM ARACI OLARAK AFi$

Afis sozciigli herhangi bir seyi duyurmak yahut tanmitmak amaciyla hazirlanmis ve toplulugun gorebilecegi
bir yere asilmis, genel kullanimiyla resim igeren duvar ilani, asi olarak tanimlanmaktadir (Tiirk Dil
Kurumu, t.y.).

Afis tasarimcisinin afig yiizeyine g¢esitli resim, fotograf gibi gorseller ve yazilarin eklemesiyle izleyici bu
gorsel unsurlar1 yorumlayabilmektedir. Grafik Tasarim {riinlerinde yazi tasarimin ayrilmaz bir pargasidir.
Yazil olarak izleyiciyle bulusturulan her bir yaz1 6gesinin Tipografi alanina dahil oldugu bilinmektedir.

“Tasarimda 1iyi bir tipografi, bilginin anlasilir ve agik bir sekilde sunulmasidir. Bu da tasarimin
hammaddesini olugturur. Giizellik ve estetik ise yan duriiniidiir. Tipografik karakterin okunaklilig:
onemlidir. Okuyucu yazili bilgiyle iletilmek istenen mesaji en az caba ile algilamalidir. Tipografik
karakterlerin okunaklilig1, ii¢ nitelige baghidir: Kontrast, yalinlik ve orantidir. Okunaklilik ile ilgili
bilinmesi gereken 6nemli bilgiler sunlardir: Okunakli tipografi, mesaj1 nesnel olarak iletir. Serifli yazilar
uzun metinlerde daha okunaklidir. Esit yiiksekliklerdeki biiyiik harflerden olusan sozciikler; duraganlik
olusturur, okunaklilig1 azaltir ve algilama siiresini uzatir. Harf aralarindaki boslugun dogru ayarlanmasi
icin armonik biitlinliik saglayan kurallara uyulmalidir. Tipografik armoniyi etkileyen unsurlar; harf boyutu,
satir uzunlugu ve satir arasi bosluklardir. Bu unsurlarin dogru kullanimi okunaklilig1 arttirir ve tasarimda
biitiinliigiin saglanmasima katkida bulunur” (Demirel, 2024, 5.596). “Tipografik mesaj; sozel, gorsel ve
seslidir: Tipografik unsurlar, okunduklar1 ve sbzle yorumlandiklar1 sirada izlenmekte, gorsel olarak
algilanmakta, duyulmakta ve isitsel olarak yorumlanabilmektedir” (Akt, Arslan ve Kiziltas, 2017, s.4). Afis
tasariminda gorseller ve yazi izleyiciyle iletisim kuran en Onemli wunsurlardandir. Bilgilerin
gorsellestirildigi sayisiz tasarimlar her an her yerde karsimiza ¢ikmaktadir.

Glnilimiiziin sonsuz gorsel hizinda bu durum bir karmasa yaratmis olsada grafik tasarimcilarin bu karmasa
durumundan da bir diizen iiretmeyi basardiklar1 gériilmektedir (Idacitiirk,2011, s.136). Afis tasariminda
hedef kitleye uygun, okunurluk diizeyi yiiksek bir yazi karakterinin kullanilmasi algilamayi
kolaylastirmaktadir. Bu noktada afisin algilanmas1 hedef kitlenin 6zelliklerine bagl olmaktadir (Idacitiirk,
2024, s.11).

“Bir taniim ya da bilgilendirme araci olarak afiseler, toplumlara ve biiyiik kitlelere hitap eden ve
bilgilendirme amacli hazirlanan grafik tasarim iriinleridir. Basit bir tamitim ya da bilgilendirme araci
olmanin 6tesinde afis tasarimi hedef kitlelerine yonelik uygun 6zellikler dogrultusunda bilgi kodlanmasi ve
gorsellestirilmesidir. Kendi i¢inde farkli tanitim tiirlerine ayrilabilen ve bir iletisim araci olarak kullanilan
afis, barindirdig1 mesaj1 grafiksel bir dille tasarlayarak iletmesi, hedef kitlesine bilgiyi hizli ve pratik bir
sekilde iletmesi yoniinden bir¢ok alanda kullanilmaktadir. Bu alanlardan biri olan ve biiyiik harcamalar
ayrilarak c¢ekilen sinema filmlerinin tanitiminda film afisleri olmazsa olmazidir. Genel olarak film
afislerinde; film hakkinda cesitli bilgilere yer vermesi, dikkat ¢ekici olmasi ve izleyicilerin filmi izlemeye
ikna etmesi gibi beklentileri karsilamas1 istenmektedir. Buna karsin film afisinde yer alan ¢esitli bilgiler ve
bu bilgileri destekleyen gorsel unsurlar izleyiciyi film hakkinda merak, ilgi ve seyretme istegi uyandirmaya
yoneliktir. Bunun ic¢inde oncelikle afisin fark edilmesi, kolay anlasilmasi, begenilmesi ve akilda kalici
olmasi gerekmektedir. Bundan dolay1 tasarimci film afisi tasarlarken tipografiyi sadece bilgi amach degil
amaca hizmet eden, estetik olan ve islevselligi mesaj1 iletme kaygisiyla birlestirerek sunabilmelidir”
(Akengin ve Mazlum, 2018, 5.1613-1623).

Toplumsal alanlarda sergilenen, modern sanat akimlarinin etkisiyle sekillenen ve yalin tasarimi sayesinde
mesaj1 hedef kitleye en hizli bigimde ulastiran afisler; sanat ve tasarim kaygisinin 6n planda tutuldugu en
etkili grafik iletisim araglarindan biri olarak tanimlanmaktadir (Akt. Simsek Yiiksekbilgili, 2016, s.4-5).
Film afislerinde tasarimeci, film hakkinda bilgi veren ve izleyicinin ilgisini filme ¢eken gorseli
kurgulamaktadir.

Makalenin konusunu olusturan Miyazaki Animasyon film afiglerinde kullanilan teknik, barindirdiklar
imgeler gibi farkli 6zellikler bakimindan da degerlendirilebilmektedir. Animeleri ile tiim diinyada 6nemli
basarilar saglayan Miyazaki’nin film afisleri, animasyon filmlerinin igerigini temsil eden tasarimlara
sahiptir. Miyazaki’nin film afiglerinde, filmlerinde oldugu gibi derinlik igeren yapilari bulmak
miimkiindiir” (Oztat ve Arikan, 2020, s.141).
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4. BIiR ANALIZ YONTEMI OLARAK GOSTERGEBILIM

Gostergebilim ¢oziimlemelerinden 6nce gostergebilimin tanimi ve gosterge kavramimin bilinmesi 6nem
tagimaktadir. Gostergebilim; gdstergelerin  bilimi, gostergelerin incelenme alani1 olarak kargimiza
cikmaktadir. Ancak gostergebilim igerisinde kimi yapilart ¢éziimleme asamasi gostergebilim alanina dair
arastirmalarin genisletilmesini gerektirmektedir.

Gostergebilim; gostergelerin tasarlanma, yorumlanma ve anlamlandirilma asamalarini igeren farkli
etkenlerin yer aldig1 dizgeli bir sekilde incelenmesine dayanmaktadir. Dilimizde, gostergebilim en basta
“gostergeleri incelen bir bilim dali” ya da “gdstergelerin bilimsel incelenmesi”seklinde tanimlanmaktadir.
Fakat gostergebilim taniminin bunun 6tesinde boyutlar kazandigi goriilmektedir (Rifat, 2014, s.11).

Gostergebilimin, isaretlerin, sembollerin ve anlamlarin incelenmesi iizerine kurulu bir disiplin oldugu
bilinmektedir. Bu alanin, dilbilim, felsefe ve sosyal bilimler gibi bir¢ok farkli disiplinden etkilenerek
gelistigi goriilmektedir. Gostergebilim alaninda énemli bir figiir olarak kabul edilen Ferdinand de Saussure
tarafindan, gosteren ve gosterilen kavramlar arasindaki iligki tanimlanmistir. Saussure’ye gore gosterge,
bir kavram ile onun isitsel imgesi arasinda bir birlesim olarak ele alinmaktadir; bu baglamda, gosteren ile
isitsel imgenin, gosterilen ile de kavramin temsil edildigi belirtilmektedir. Bu iliskinin ¢ogunlukla nedensiz
oldugu ve bu durumun, gostergebilimsel analizlerin temelini olusturdugu ifade edilmektedir (Bahadir,
2023). Gostergenin, gosteren ve gosterilen arasindaki iliskiye dayali olarak gdstergebilimciler tarafindan
belirlendigi ifade edilmektedir. Gosterenin, bir diisiince ve anlami dile getirmede kullanilan sézciik ya da
sozciikler olarak tamimlandig goriilmektedir (Giines, 2013, s.34). Gostergebilim yonteminin moda, reklam
ve hikayeler de dahil olmak {izere birgok alanda uygulanabildigi goriilmektedir. Gosterge, gostergebilimin
en temel kavrami olarak ele alinmaktadir. Gostergebilim kuramecilari tarafindan, insanin gosterge meydana
getiren ve yorumlayan bir varlik olarak benimsendigi anlasilmaktadir. Gostergebilim, en basit haliyle
gostergeler bilimi olarak tanimlanmaktadir. Yunanca semion kokiinden gelen gostergelerin islevlerinin ne
oldugu, sistemli bir girigim aciklanarak anlasilmaya ¢alisilmaktadir (Berger, 2014, s.81).

Saussure tarafindan, gostergebilimin gostergelerin toplum icindeki yagsamini inceleyen bir bilim oldugu,
uzlasimsal diizeyde anlam tasiyan her seyin ve bunun 6zel bir durumu olan dilin incelenme halinin
gostergebilimin alanina girdigi goriilmektedir (Kiran & Eziler, 2013, s. 371). Gostergebilim alanina giren
calismalarda, ozellikle gorsel malzemenin analizinde, Roland Barthes'in goriintiilerdeki anlamlandirma
yaklagimindan bahsetmek gerekmektedir (Ceken & Arslan, 2016, s.512). Barthes, dilbilimci Ferdinand de
Saussure'lin gosterge gosteren-gosterilen modelini temel alarak, anlamin olusumunu iki katmanli bir
diizlemde ele alir. Bu modelde anlam, diizanlam ve yananlam olmak iizere iki temel boyutta sekillenir.
Barthes'n asil ilizerinde durdugu ve gostergebilimsel ¢éziimlemenin esas amacini olusturan katman
yananlamdir. Yananlam, gostergenin kiiltiirel, ideolojik ve duygusal baglamlarla yiiklii olan ikincil
anlamidir. Bir baska deyisle, "anlatim diizleminin de bir anlamlama dizgesince olusturuldugu" daha derin
katmandir. Analiz edilecek yapi iizerinde diiz anlam boyutunda nelerin gosterildigi incelenip, goriinenin
altindaki anlamdan olusan yan anlama ait bulgular belirlenmelidir (Parsa, 2008, s.116).

Gostergeler ve dilin iliskisi agik bir sekilde goriilebilmektedir. Bu yoniiyle ele alindiginda etrafimizin
gostergelerle cevrili oldugu diistiniilebilmektedir. Giinliik hayatin igerisinde karsilasabildigimiz gostergeler
sanat yapitlar1 iizerinde de goriilebilmektedir. Medeniyetler tarafindan olusturulan kiiltiirel izlerin
goriilebildigi miizik, toren, anit, dans, kiyafet ve birgok alanda dil dis1 gostergelerle karsilagiimaktadir.
Ifade sekillerinin yasam igerisinde yer almas1 gibi dogal siireclerin, neredeyse her yerde bir gdstergeye
rastlanmasint miimkiin kildigin1 gostermektedir. Gostergebilimin tarihine bakildiginda, diisiince ve yazin
ireten isimler tarafindan birgok alanda yapilan calismalar iginde gostergeler {izerine derinlemesine
incelemelere rastlanmaktadir. Sanat yapitlarn ilizerinde bulunan gostergeler, bir alimlayicis1 ve
yorumlayicisi oldugunda anlam iiretebilmektedir. Gostergebilim yontemi ile yapilan ¢dzlimlemelere metin
yapitlarinin yam sira farkl disiplinlerin incelemesinde de bagvuruldugu goriilmektedir.

5.  GOSTERGEBILIMSEL COZUMLEME KATMANLARI

Bu makalede ¢oziimlenen animasyon film afislerde Roland Barthes’in modeli kullanilmistir. Bu model
anlam katmanlarin1 goriiniir kilarak, animasyonlarin nasil birer ideolojik aygit olarak islev gorebilecegini
anlamamzi saglar. Ornegin "aga¢" imgesini ele alacak olursak, i¢inde bulundugu baglama gore; "hayat",
"bilgelik", "kutsallik", "doga", "siginak" ya da "gecmis" gibi pek ¢ok yan anlam kazanabilir. Bir Miyazaki
filminde, teknolojinin tahrip ettigi bir ormanda yalniz basina duran bir agag, sadece bir "aga¢" degil; aym
zamanda "masumiyetin kayb1", "direng" veya "kayip cennet" gibi derin yan anlamlarin tagiyicisi haline
gelir.
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Bu ¢o6ziimleme siirecinde, gostergeleri tek tek incelemek yeterli anlam ¢ikarimi saglamayacagi igin
gostergelerin birbirleriyle kurduklar iligkinin de dikkate alinmasi gerekmektedir. Bu noktada animasyon
film afisi ¢ozlimlemelerinde diizanlam, yan anlam ve karsitliklar semasina da ihtiyag duyulmustur. Bir
anlatida "doga"nin anlami, ¢ogu zaman onun "teknoloji" ile olan karsithig: icinde sekillenir. "Iyi" karakter,
"kotii" karakterle olan zithgr iginde anlam kazanir. Bu ikili karsitliklar, anlamin temel yap1 taglaridir ve
gostergebilimsel ¢ozlimlemenin 6énemli bir pargasi niteligindedir.

Her anlam pesinden karsit anlamini ¢agristirmaktadir. Bunun 6rnegi pek ¢ok metinde gorilebilmektedir
(Soylu, 2021, 5.46).

5.1.Komsum Totoro Animasyon Filmi Afis Céziimlemesi

Satsuke ve Mei 1950°li yillarda babalariyla birlikte hastanede yatan annelerine yakin olmak icin Jaonya
kirsalina taginmistir. Satsuke 11, Mei ise 4 yasindadir. Filmde Mei tuhaf yaratiklarla karsilasir. Bu yaratigi
takip etmesiyle Totor’nun diinyasina ayak basar ve karsilastig1 sevimli ayni tiir yaratigin biiyiik boyutlarim
goriir. Kiiciik kiz Totoro ile arkadas olur. Annelerinin haftasonu eve gelemeyecegini 6grendiklerinde Mei
hastaneye misir gotiirmek isterken kaybolur ve kdy halki tarafindan aransada bulunamaz. Satsuke Mei’yi
bulmak i¢in Totoro’dan yardim ister. Filmin bu 6zeti afiste yer alan karakterleri belirtmektedir.

Afiste yazi Japonca karakterlerden olugmakta dikey ve yatay okuma yoniine gore siralanmaktadir. Yazilar
sag iistte, ortada ve sol altta konumlanmistir. Yazi rengi afis biitiinliigiinde dikkat ¢ekmektedir. Mekanda
yapay bir 1siklandirmanin altinda durak isareti ve biiyiilk bir canlinin ortasinda kii¢iik bir kiz ¢ocugu
turuncu elbisesi, elinde kirmizi semsiyesi, beyaz g¢izmeleri, yiiziindeki endigse ve viicut dilindeki bekleme
haliyle dikkat cekmektedir. Hemen yaninda griye ¢alan bir renkte tavsan ve baykusa benzeyen, kafasinda
biiyiik sayilabilecek yesil bir yaprak tasiyan biiyiik boyutlarda bir hayvan figiirii donuk bir ifadesiyle
gozlemlenmektedir. Kiigiik kizda oldugu gibi onun da yiiziinde saskinlik ifadesi yer almaktadir. Yerdeki
yansimadan ve dikey yonde cizgilerden yagmurlu bir an oldugu anlasilmaktadir. Figiirlerin arkasinda
biiylik agag yer almaktadir.

Afisteki kompozisyon Ogeleri incelendiginde yazinin rengi ve sol kosede konumlanmasi, kirmizinin
tonlarinda semsiyenin konumlanmasi ve hayvan figiiriiniin bagindaki yesil yaprakla mekandaki bitki ortiisii
rengi kontrastlik olusturmaktadir. Ayn1 zamanda kii¢iik kizin {izerindeki turuncu renk otobiis direginin
mavisi ve zemine yanstyan mavilerle de kontrastlik olusturmaktadir. Yer yer mavinin, yesilin, turuncunun
tonlart goriinmekte ve afis tasariminda niians kontrast renklerin kullanildigi gézlemlenmektedir. Kii¢iik
kizin tizerindeki sar1 renk, durak isaretindeki mavi renk ve semsiye de kullanilan renklerde ana renkler
olarak afiste yer almaktadir.
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Sekil 1: Komsum Totoro Animasyon Film Afisi, 1988. https://www.ghibli.jp/works/totoro/
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Tablo 1: Komsum Totoro Animasyon Film Afisi Diizanlam, Yananlam Semasi

Gosterge DUz Anlam Yan Anlam

Kiigiik Bir Kiz Cocugu 6-11 yaslarinda bir kiz ¢ocugu. Masumiyet, kirilganlik, yetigkin diinyasina heniiz tam
entegre olmamis olma

Semsiye Yagmurdan ya da giinesten korunma amaciyla | Koruma, barinak, sinir ¢gizme

kullanilan esya

Biiyiik Tiiyli Bir Yaratik Hayvan figliru Doganin koruyucu ruhu

Tasviri

Kirmizi Renk Ana renk Tehlike, tutku, dikkat ¢ekme, ayni zamanda canlilik,
uyarl

Mavi Renk Ana renk Sonsuzluk, giiven, hiiziin, gece, bilingalt1

Sar1 Renk Ana renk Isik, aydinlanma, umut, sicaklik.

Yesil Renk Ara renk Canlilik, dogaya ait olma, tazelik, biiylime, sifa

Yiiz Mimikleri, Saskmlik Mimik kullaninm Aciklik, kesif, merak, iletisim

Viicut Dili Bekleyis Sabit durus, hareketsizlik Sabir, zamanin duraganligi, gelecek kaygisi

Otobiis Duragi Inip binme amaciyla kullanilan alan Gegis, mekan degistirme

Yagmur Yagist Gokyiliziinden su damlaciklarinin yere inmesi Arinma, bereket, ekosistem

Doga Canli, cansiz varliklar, tabiat Ev, yagam, ait olma hali

Yaprak Bitki Canlilik, korunma

Yansima Bir yiizeyin bagka bir yiizeyde gériinmesi iliizyoni, yanilsama

Tablo 2. Komsum Totoro Animasyon Film Afisi Karsitliklar Semasi

Biyiik Kiugiik
Aydmhk Karanlik
Doga Uriinii Insan Yapimi
Yalniz Birlikte
Hareketli Durgun
Sanal Gercek

Sivi Kati

Salinim Tutulma

5.2.Ruhlarin Kacis1 Animasyon Filmi Afis Coziimlemesi

Afiste yazi1 Japonca karakterlerden olusmakta yatay ve dikey okuma yoniine gore siralanmaktadir. Yazilar
ortada, sol kosede ve sol altta yer almaktadir. Yazi rengi afis rengiyle kontrastlik olusturmaktadir.
Mekanda aydinlaticilardan gelen 151k kaynagi ev, balkon, bahce gibi alanlari aydinlatmaktadir mekan
camlarinda vitraylar ve kaligrafik unsurlar dikkat c¢ekmektedir. Bahg¢ede yarim balik heykeli,
aydinlatmalarin oldugu bolgelerde ise siyah renkte hayaletlerin oldugu goriilmektedir. Afisin en Oniinde
siyah demir bir kap1 6niinde turuncu kiyafetleriyle kii¢iik bir kiz durmaktadir. Kii¢iik kizin arkasinda 2
kahverengi domuz figiirii yer almaktadir.

Mekanda yer alan camlarda sar1, kirmizi, turuncu, mavi ve yesil renkler goriilmektedir. Evlerin ortasindaki
boslukta ve balkonda asili duran levhada kahverengi tonlar hakimdir. Kap1 ve fonda yesil renk
gorliinmektedir. Kiiglik kizin saglar1 kahverengidir. Afiste turuncu, mavi, kirmizi, yesil ve kahve rengi
renklerinin tonlart kullanilirken niians kontrast renklere yer verildigi gorilmistiir.

Sekil 2: Ruhlarin Kagisi Animasyon Film Afisi, 2001 https://www.ghibli.jp/works/chihiro/
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Tablo 3. Ruhlarin Kagis1 Animasyon Film Afisi Diizanlam, Yananlam Semasi

Gosteren Diiz Anlam Yan Anlam

Kigiik Bir Kiz Cocugu 6-12 yaslarinda bir kiz ¢ocugu. Masumiyet, kirillganlik, yetiskin diinyasina heniiz tam
entegre olmamis olmak

Hayalet Ruh, doga tistii varlik Ruhsal bosluk, korku

Kirmiz1 Renk Ana renk Tehlike, tutku, dikkat ¢ekme, ayn1 zamanda canlilik,
uyarl

Mavi Renk Ana renk Sonsuzluk, giiven, hiiziin, gece, bilingalti

Siyah Renk Renk Isiksizlik, karamsarlik, gece

Turuncu Renk Ara renk Canlilik, dogaya ait olma, tazelik, biiylime, sifa

Yiiz Mimikleri, Kararlilik | Mimik kullanimi Aciklik, kesif, merak, kararlilik

Viicut Dili Bekleyis Sabit durus, hareketsizlik Sabir, zamanin duraganligi, gelecek kaygisi

Los Isiklar Hafif 131k kaynagi Rahatlama, belirsizlik

Ic ve Dis Mekan Canli ve cansiz varliklar i¢in tasarlanmis alan Ev, yer, yasam, ait olma hali

Demir Bahge Kapist Bahgeye giris ¢ikisi saglayan fonksiyonel yapi Sinir, miilkiyet

Yarim Balik Kafasi Deniz canlisi, baligin eksik goriinen kismi Yasam, bereket hakkinda bozulma

Domuz Etinden yararlanilan, ¢iftlikte yetistirilen hayvan Oburluk, bencillik, kontrolsiiz tiketim

Tablo 4. Ruhlarin Kagis1 Animasyon Film Afisi Karsitliklar Semasi

Buyik Kicuk
Aydinlik Karanlik
Doga Uriinii Insan Yapimi
Yalniz Birlikte
Hareketli Durgun
Belli Belirsiz
Sivi Kati
Salinim Tutulma
Olii Diri
Tam Eksik
Geleneksel Modern

5.3. Riizgarh Vadi Animasyon Filmi Afis Coziimlemesi

Afiste yaz1 Japonca karakterlerden olusmakta yatay ve dikey okuma yoniine gore siralanmaktadir. Yazi
renginin kirmizi olusu afis iizerinde dikkat ¢ekmesini saglamaktadir. Riizgarli Vadi animasyon filmi
yasanan biiylik bir felaket sonrasinda zehirli ormanlarla kapli bir diinyada insanligin hayatta kalma ¢abasim
anlatmaktadir. Riizgarli Vadi prensesi dogayla savasmayi degil onu anlamaya calisan bir perspektifte
yaklagmis bir geng insandir. Filmde gii¢ ve kaynaklar i¢in savaslar yasandig1 goriiliir ancak film kahramani
dev bocekler ve zehirli goriinen seylerin diinyanin dengesine hizmet ettigini diiginiir. Filmde savasin
yikiciliginin yaninda dogayla uyum i¢inde yasamanin dnemine dikkat ¢ekilmektedir. Miyazaki umut, barig
ve empati konulari tizerinde durmaktadir.

Film afisinde geng bir kiz figiiriiniin zemine yakin bir goriiste kanath beyaz bir ugus makinesiyle goézlem
yaptig1 goriilmektedir. Beyaz kanatli ugus aracinin lizerinde daha biiyiik ve uzakta gri renkte herhangi bir
sey tasidig1 goriilen bir helikoptere benzeyen ugak yer almaktadir. Film kahramaninin yonlendirdigi beyaz
kanatli ugus makinesi kompozisyonda ¢apraz bir sekilde yer almaktadir. Mavi gokyiizii ve harap olmus bir
zemin kesisiminde ufukta iki yel degirmeni yer almaktadir. Onlerinde de iki kiigiik ve iki biiyiik harabe yel
degirmeni daha yer almaktadir. Bu yel degirmenleri toprak yapi goriinimiinde ve terkedilmis yasam
alanlarimi ¢agristirmaktadir. Afisin ortasinda ve sag tarafinda yel degirmenleri arkasinda yesil dag yapist
goriilmektedir. Zeminde iki sira kirmizi gézden olusan, kafa yapisi deniz canlisina benzeyen bir gri bocek
karakteri gri dumanlar iginde zarar gérmiis bir halde yatmaktadir. Hemen 6niinde bir kuru kafatasina ve
gaz maskesine benzeyen bir baglik yer almaktadir. Bu maskenin de 6niinde ormanin tahrip olmus bitki
ortiisii gri renkte goriinmektedir. Afiste kullanilan renkler turuncu, mavi, kirmizi ve yesildir. Renk
kullaniminda niians kontrast renkler hakimdir.
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Tablo 5. Riizgarh Vadi Animasyon Film Afisi Diizanlam, Yananlam Semasi

Gosteren Diiz Anlam Yan Anlam

Geng Bir Kiz Geng bir insan figri Yetiskinlik, umut, baris, cesaret

Beyaz Ugus Makinesi Havada ucan makine Inovatif yenilikei, ekolojik, bariscil

Silah Uzun barutla ¢alisan alet Korunma, miidahale, yikici gii¢
Gozetleme Gozlem yapma Kontrol etmek, umut, bekleyis, belirsizlik
Gri Helikopter Ucan makine Teknoloji, savas, miidehale etme
Turuncu Renk Ara renk Enerj, nese

Mavi Renk Ana renk Sonsuzluk, giiven, hiiziin, gece, bilingalti
Sar1 Renk Ana renk Isik, aydinlanma, umut, sicaklik

Beyaz Renk Ara renk Saflik, iyi niyet, 151k

Yiiz ifadesi Mimik kullanimi Agiklik, kesif, merak

Yel Degirmenleri Riizgarin enerjiye donistiiriilmesi Riizgarli alan, enerji tiretimi, siirdiiriilebilirlik, ekoloji
Gokyuizu Agik hava Armnma, bereket

Dis Mekan Zemin cizgisi Ait olma hali

Zemin Yiizeyi Toprak, bitki ortlist Yer, yurt

Gozlerle Dolu Bocek
Viicudu

Yaratik Tasviri, kiiglik eklem bacakl1 hayvan figiirii

Insan doga catimasi, gdzlem, kontrol, miidahil olma

Tablo 6. Riizgarli Vadi Animasyon Film Afisi Karsitliklar Semasi

Buyiik Kiigiik
Aydinlik Karanlhk
Doga Uriinii Insan Yapim
Yalniz Birlikte
Hareketli Durgun
Sanal Gercek
Savasg Barig
Havada Yerde

Yeni Eski
Surdurulebilir Gegici
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5.4. Prenses Monoke Animasyon Filmi Afis Céziimlemesi

Prenses Monoke animasyon filmi insanin dogayla arasinda gecen g¢atismanin konu edildigi bir filmdir.
Lanetlenmis olan geng savas¢inin derdine care ararken ¢iktigi yolculuk ve bu yolculuk esnasinda yasadigi
taniklig1 anlatan bu filmde gen¢ orman ruhlari, hayvan tanrilar1 ve insanlar arasindaki miicadeleyi
gormektedir. Sanayilesmenin yaninda olan, demir iiretimiyle biiyiliyen topluluklarin dogaya verdikleri zarar
karsisinda doganin bu zarara karsi direnci dikkat ¢ekmektedir. Ormani evi goren ve kurtlarla yasayan
karakter insanlarin gii¢c hirsiyla yaklasti§i dogaya koruma duygusuyla yaklasir. Film savas, modernlesme,
ekolojik denge gibi konulari ele alirken insanin dogayla uyum icinde yasamasi gerektigine dikkat

cekmektedir.

Sekil 4: Prenses Monoke Animasyon Film Afisi, 1997 https://www.ghibli.jp/works/mononoke/

Tablo 7. Prenses Monoke Animasyon Film Afisi Diizanlam, Yananlam Semasi

Gosteren Diiz Anlam Yan Anlam

Geng Bir Figir Geng bir insan Yetiskinlik

Bigak Kesici alet Korunma, miidahale, giic

Ufka Bakig Uzaklari seyretme Umut, bekleyis, belirsizlik

Kirmizi Renk Ana renk Tehlike, tutku, dikkat cekme, ayn1 zamanda canlilik, uyari
Beyaz Renk Renk, Isik Sonsuzluk, saflik, baris, temizlik

Kahve Rengi Renk Dogallik, dogayla uyumlu olma

Kirmizi Renk

Figiiriin ve bocegin rengi

Asalet, giic, elde edilmesi zor olan

Yiiz Mimikleri, Kararlilik

Yz ifadesi

Aciklik, kesif, merak, iletisim

Viicut Dili Bekleyis

Durus, hareketsizlik

Sabir, zafer

Kurt

Canli, hayvan

Ozgiirliik, giic, liderlik, koruyuculuk, gizem

Maske

Ortii, arag

Korunma, gizem, ritiel

Mavi Renk

Ana renk

Hugzur, sakinlik, derinlik, sonsuzluk, dogada bulunma

Tablo 8. Prenses Monoke Animasyon Film Afisi Karsitliklar Semasi

Biyik Ktk
Aydimhk Karanlik
Doga Uriinii Insan Yapim
Yalniz Birlikte
Hareketli Durgun
Sanal Gercek
Vahsi Evcil

Canli Olu
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6. SONUC

Cizgi film animasyon sanatinda gorsel 6gelerin anlatiya dahil olmasiyla izleyiciye aktarilmak istenen
mesajlar etkili bir sekilde islenmektedir. Afis, ¢izgi film animasyonlarin hedeflenen izleyici kitlesine
aktariminda 6nemli bir role sahiptir. Afis tasarimiyla izleyiciye sade, net ve giiclii bir mesa;j iletilmektedir.
Bu calismada, gorsel bir tasarimlar olan Miyazaki afisleri lizerinde yer alan 6gelerin analizi gostergebilim
¢Oziimleme yontemiyle yapilmistir. Afiglerin tasariminin, lizerinde yer alan unsurlarin estetik bir biitiinliik
saglamanin 6tesinde derinlikli bir anlat1 arac1 oldugu gézlemlenmistir.

Bu ¢alisma kapsaminda Hayao Miyazaki’nin Komsum Totoro, Ruhlarin Kagisi, Riizgarli Vadi ve Prenses
Mononoke animasyon film afigleri iizerinden goOstergebilimsel ¢6ziimlemeler gergeklestirilmistir.
Gostergebilimsel ¢oziimleme icin se¢ilen Miyazaki animasyon film afislerinin birer reklam araci olmasinin
Otesinde ¢ok katmanli mesajlar icerdigi goriilmiistiir. Roland Barthes’in modeliyle ¢oziimlenen bu film
afiglerinde, diizanlam diizeyindeki basit gérsel 6gelerin (semsiye, demir kapi, ugus makinesi vb.) yananlam
diizeyinde kiiltiirel ve felsefi birer temsil haline geldigi goriilmiistiir. Arastirmanin en temel bulgularindan
biri de anlamin gostergelerin birbirleriyle kurdugu "ikili karsitliklar" sonucunda insa edilmesidir.
Miyazaki’nin afislerinde ‘doga’ kavraminin anlami ¢ogunlukla onun karsiti olan ‘insan yapimi’ teknoloji
ya da yikimla kurdugu zitlik iliskisi icinde sekillenmektedir. Ornegin Komsum Totoro animasyon film
afisinde otobiis duraginda bekleyen kiiclik kizla Totoro karakteri, goriiniiste olusturduklar1 zitlikla insan
diinyas1 ve doganin bilinmeyen gizemli 6zellikleri arasindaki iliskiyi ortaya koymaktadir. Riizgarli Vadi
animasyon film afiginde yikim ve miicadele sahnesinde tahrip olmus yel degirmenleri, dogal ortam
goriintlisiiniin kesisiminde doga ve teknoloji catigmasi yer almaktadir.

Gostergebilimsel yaklagimla ¢oziimlenen bu dort afiste Miyazaki filmlerindeki empati ve kararlilik hissine
ulagilabilmektedir. Afislerde 6gelerin diizanlam ve yananlam boyutlarinin incelenmesi afis iizerine
derinlikli olarak diisiindiirmekte ve afiste yer alan 6gelerle izleyici arasindaki iletisimi saglamaktadir. Ayni
zamanda diizanlam ve yananlam ¢6ziimleme semasinin yaninda karsit anlamlar semasiyla da afiste yer alan
anlamlar daha da ortaya ¢ikarilmaktadir.

Anlamsal karsitliklar1 ve uyumu olusturan 6gelerin yaninda renklerin kullanimi da biiyiikk 6nem
tasimaktadir. Coziimlenen tiim afislerde niians kontrast renklerin kullanimi dikkat ¢ekmektedir. Bu tercihin
diger kompozisyon &gelerinin kullanimi gibi bilingli oldugu goriilmektedir. Afisteki anlam katmanlarini
renk araciligiyla daha derin ve duygusal bir zemine tasiyarak insan-doga, umut-yikim gibi ikili
karsitliklarin yaninda gorsel bir denge sunulmustur. Afislerde kullanilan turuncu, mavi, kirmizi ve yesil
gibi renklerin tonlar1 (niians kontrastlar), mekanin derinligini artirarmakta ve izleyiciyi atmosferin igine
ceken bir derinlik algis1 yaratmaktadir. Ayn1 zamanda film afiglerindeki renk kontrastliklar1 izleyiciyi
belirli odak noktalarini takip etmeye yonlendirmektedir.

Afigler flizerinde kurgulanan kompozisyonlar tasarimsal anlamda biitiinliikk olustururken anlatimi
destekleyen figiir, esya ve tasarim Ogesi sec¢imleriyle izleyiciye filme dair gii¢lii kanitlar sunmak
istemektedir. Afiglerdeki karsitliklar, Ornegin figiirlerin hem dingin hem adrenalin dolu halleri,
bekleyislerindeki sakinligin yaninda kararhliklari izleyiciye yansitilmistir. Bunun igin figiir duruslari, afis
kompozisyonuna yerlesim yeri, renk etkileri, ¢izgisel anlamda biitiinliigiin saglanmasi i¢in koyulan plastik
Ogelerin her biri afisin iletisim yoniinii gliglendirmektedir.

Temelde Miyazaki dogayi etkileyen her tiirlii olusum ve harekete empatiyle yaklasmaktadir. Onun film
afiglerinde izleyici bir taraf segmenin Gtesinde biitiin resmi kurgulanan zithiklarin ve uyumum icerisinden
gorebilmektedir.
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