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Tiirk Hali Sanatinda Malatya Ornegi: Motifler ve Tasarim Yorumlari*

Motifsand Design Interpretations in Turkish Carpet Art: The Case of Malatya

OZET

Bu caligmada Tiirk hali tarihi icinde Malatya yoresine ait el dokumasi halilarin renk, desen ve motiflerinin kompozisyon i¢inde
kavramsal anlayism belirlenmesi amaglamistir. Arastirmada, Malatya halilariin yalnizca islevsel ve estetik 6zelliklerinin yaninda
kdiltiirel bellek, kimlik ve geleneksel gorsel diigiince sistemiyle iliskili yapilar1 bakimindan degerlendirilmesi hedeflenmistir. Bu
dogrultuda, yoreye ait oldugu belirlenebilen el dokumasi hali 6rnekleri iizerinden, hali kompozisyonlarinda one ¢ikan renk
iliskileri, motif tekrarlari, ritim, denge, yon ve bosluk degerleri incelenmis; bu unsurlarin geleneksel tasarim bilgisi ve estetik
anlayis1 yansitma bigimleri belirlenmistir. Aragtirmada nitel aragtirma yontemi benimsenerek, literatiir taramasi ve gorsel inceleme
tekniklerinden yararlanilmigtir. Se¢ilen hali ornekleri; bigimsel, estetik ve kavramsal 6zellikleri bakimindan betimsel analiz
yéntemiyle degerlendirilmistir. Inceleme sonucunda Malatya halilarinda yer alan desen ve motiflerin yalmizca dekoratif unsurlar
olmadig; yoresel yasam deneyimleri, kiiltiirel birikim ve toplumsal hafizayi tagiyan diisiinsel 6zellikler igerdigi belirlenmistir.
Ayrica kompozisyon diizenlemelerinin rastlantisal bir bigimlenme gostermedigi, belirli bir estetik biling ve gorsel sistematik
dogrultuda olusturuldugu anlagilmistir. Bu yoniiyle arastirma, geleneksel hali sanatinin belgelenmesi, yorumlanmasi ve giincel
tasarim anlayisiyla iliskilendirilmesi bakimindan 6nemli bir katki saglamaktadir. Malatya el dokumasi halilariin Tiirk hali sanati
icerisinde yalnizca bolgesel bir dokuma gelenegini temsil etmedigi; ayni1 zamanda kiiltiirel miras1 gériiniir kilan, kimlik olusturan
ve gecmisle gelecek arasinda bag kuran hali tasarimlarina kaynaklik edebilecek 6zgiin bir tasarim birikimi sunabilecegi sonucuna
varilmigtir.

Anahtar Kelimeler: Hali, Kompozisyon, Desen, Motif, Bellek, Kiiltiirel Miras

ABSTRACT

This study aims to determine the conceptual understanding embedded within the composition of the colors, patterns, and motifs of
handwoven carpets from the Malatya region within the history of Turkish carpet art. The research seeks to evaluate Malatya
carpets not only in terms of their functional and aesthetic qualities, but also with regard to their relationship to cultural memory,
identity, and the traditional system of visual thought. In this context, selected examples of handwoven carpets identified as
belonging to the region were examined in terms of the color relationships, motif repetitions, rhythm, balance, direction, and spatial
values that stand out in their compositions, and the ways in which these elements reflect traditional design knowledge and aesthetic
understanding were identified. The study adopts a qualitative research method and makes use of literature review and visual
analysis techniques. The selected carpet samples were evaluated through descriptive analysis in terms of their formal, aesthetic,
and conceptual characteristics. As a result of the examination, it was determined that the patterns and motifs found in Malatya
carpets are not merely decorative elements; rather, they embody intellectual qualities that carry regional life experiences, cultural
accumulation, and collective memory. It was also understood that the compositional arrangements do not display a random
formation, but are structured in accordance with a particular aesthetic consciousness and visual system. In this respect, the study
makes a significant contribution to the documentation and interpretation of traditional carpet art, as well as to its association with
contemporary design approaches. It was concluded that Malatya handwoven carpets do not merely represent a regional weaving
tradition within Turkish carpet art; they also offer an original design heritage capable of making cultural heritage visible, shaping
identity, and serving as a source for carpet designs that can establish a connection between the past and the future.

Keywords: Carpet, Compozition, Pattern, Motif, Memory, Cultural Heritage.

Turk Hali Sanatinda Malatya Ornegi: Motifler ve Tasarim Yorumlar baslikli Doktora tezinden iiretilmistir.
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1.  GIRIS

Tiirk hal1 sanati, kirkitli dokumalar arasinda donemsel, bolgesel ve kiiltiirel ¢esitliligiyle 6ne ¢ikan, tarihsel
siirekliligi en giiclii sanat alanlarindan biridir. islevsel bir kullanim nesnesi olmasinin Stesinde, malzeme
yapisi ve dokuma teknigiyle bicimlenen kimligi; desen, motif ve renk diizenlemelerindeki estetik
biitiinliikle birleserek Tiirk halilarin1 her donemde degerli kilmistir. Gelenekten beslenen bu zengin ylizey
anlayisi, giiniimiizde de ¢agdas sanat ve tasarim yaklagimlariyla uyum iginde varligini stirdirmekte; halilar
yalnizca bir esya degil, ayn1 zamanda &zgiin birer sanat eseri haline getirmektedir.

“Dokumalar Islam cografyasinda sanatsal ve zanaatkarlik geleneginin &nemli bir pargasim
olusturmaktadir” (Ciloglu vd., 2025, s. 2596). Bu anlamda hali, tarih boyunca yalnizca giindelik kullanim
amaci tagtyan ve kolaylikla gozden cikarilabilen siradan bir esya olarak degerlendirilmemistir. Hali ylizeyi;
motif, renk, kompozisyon ve tekrar diizenleri araciligiyla bireysel ve kolektif deneyimlerin zaman iginde
biriktigi, ¢ok katmanli bir bellek alani olarak degerlendirilmektedir” (Ciloglu vd. 2025, s. 1687). Onu
dokuyan kiginin emegini, estetik anlayigini, yasam bigimini ve kiiltlirel kimligini yansitan 6zel bir {iretim
olarak goriilmiis; bu nedenle 6zenle korunmus, kusaktan kusaga aktarilan kiymetli bir hatira niteligi
kazanmigtir. Giinlimiize ulasan halilar da bu giiglii anlam diinyas:1 sayesinde saklanmis, korunmus ve
yasatilmistir. Bu yoniiyle halilar, yalnizca birer dokuma {irlinii degil; gegmis yasamlarin, toplumsal
bellegin ve zaman ic¢inde biriken kiiltiirel siirekliligin sessiz taniklar1 ve temsilcileri olarak
degerlendirilmektedir (Ciloglu, 2011, s. 279, 280; Ciloglu, 2019a, s. 211).

Hal1 desen kompozisyonlarinda, insanin i¢sel sonsuzluk diisiincesi ile dogadaki yasama iligkin farkindaligi,
farkli motif ve desenler araciligryla estetik bir anlatim biitiinliigii icinde ifade edilmistir. Bu anlatim, cogu
zaman bir kompozisyonun baslangi¢, gelisme ve sonug¢ kurgusu bi¢iminde diizenlemelerle anlam kazanir.
Selguklu geleneginden gelen gokylizii ve sonsuzluk anlayisi, Tiirk hali sanatinda kompozisyon ve desen
tasarimlarinin temel diisiinsel eksenlerinden birini olusturmustur. Bu baglamda kilimlerde daha ¢ok
yeryliziine iligkin temalarin One c¢iktig1 goriiliirken, halilarda gokyiizii, yildizlar ve sonsuzluk gibi
kavramlarin daha belirgin bigimde islendigi anlasilmaktadir. S6z konusu tercih, bu unsurlarin biiyiikliik ve
sonsuz gli¢ gibi kavramlar1 simgesel diizeyde tasimasiyla iligkilendirilebilir (Ciloglu, 2019b, s. 189).
Yasama iliskin deneyimlerin ve olaylarin, koklii kiiltiirel mirasimiz i¢inde 6nemli bir konuma sahip olan
hali sanatina, dokuyucular tarafindan herhangi bir akademik gorsel sanat egitimi almaksizin aktarilmig
oldugu goriilmektedir. Bu aktarim, dénemsel ve yoresel 6zelliklere gore ¢esitlenen soyut desen ve motifler
araciligryla gerceklesmistir. i¢ mekanin temel ve vazgegilmez unsurlarindan biri olan halilarda yasamla
baglantili kavramlar; gézlem, farkindalik, duygu ve diisiinceyle sekillenen kompozisyonlar icinde anlam
kazanmis, zamanla zengin ve soyut bir anlatim diline dontigmiistiir (Ciloglu, 2019¢c, s. 339). Tirk
halilarinda, doganin degisen oOlgiiler ve ritimler iginde devam eden yasam diizeninin, yiizey boyunca
kiigiikten biiyiige cesitlenen geometrik desenler ve motifler araciligiyla yorumlanan bir anlatim diliyle
yansitildig1 goriilmektedir. Bu nedenle halidaki desen ve motifleri yalnizca somut varliklara benzeterek
aciklamaya calismak yerine, onlarin tagidigi simgesel anlamlari, kavramsal ¢agrisimlart ve kompozisyon
icindeki diisiinsel kurguyu degerlendirmek daha anlamlidir. Hali yiizeyi, bir¢cok sanat dalinda oldugu gibi,
yasam, doga, gokylizii ve varolusa iliskin anlatilarin estetik bir tasiyicisi niteligindedir. Bu bakimdan bir
haliyr anlamak, bir siirin, miizik eserinin ya da filmdeki anlatinin duygusal ve diislinsel derinligini
kavramaya benzer. Tirk halilar1 tarihsel degerlerinin yan1 sira ¢agdas estetik anlayisla da iliski kurabilen
nitelikleriyle, Tiirk insaninin yorumlama giiclinii ortaya koyan 6nemli kiiltiirel {iriinlerdir. Donemsel ve
cografi baglami i¢inde dokunmus her hali, dokuyanin duygu diinyasini, yasam deneyimini ve bireysel
izlerini tasiyan Ozgiin bir ifade alami olusturmakta; bu yoniiyle her biri kendine 6zgii bir kimlik
kazanmaktadir (Ciloglu, 2024, s. 172). Bu anlamda motifler, ge¢misten giiniimiize toplumsal baglarin
kurulmasinda, aidiyet duygusunun giiclenmesinde ve kiiltiirel hafizanin kusaklar arasinda aktarilmasinda
onemli bir kimlik dili olarak degerlendirilebilir. Tiirk sanatinin tarihsel gelisim c¢izgisi incelendiginde,
desen ve motiflerin farkli iiretim alanlarinda yalnizca estetik bir unsur olarak degil, ayn1 zamanda ait
olduklar1 donemi ve bolgesel Ozellikleri goriiniir kilan belirleyici gostergeler olarak oOne ¢iktig1
goriilmektedir. Bunun yaninda, bu gorsel unsurlarin zaman iginde gegcirdigi ¢esitlenmeler, cogu zaman ismi
bilinemeyen fireticilerin yaraticiliklarini gelecege tasiyan kiiltiirel izler birakmustir. Tekstil sanatlarindan
mimariye, c¢iniden metal ve ahsap isciligine, deriden tezhibe kadar pek ¢ok sanat dalinda yer bulan
motifler, tarihsel mirasin tastyicisi olmalarinin yani sira toplumsal geleneklerin, inang bi¢imlerinin ve
deger diinyasinin gorsel anlatim araglar1 olarak da islev tstlenmistir. Bu bakimdan motifler Kkiltlrel
bellegin somutlasmis bir goriiniimii olmanin Stesinde, toplumsal estetik anlayisin siirekliligini saglayan
giiclii ifade bigimleri ve iletisim araglaridir (Ciloglu & Toy, 2025, s. 119).
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Gokyiiziinde insan algisinin smirlarimi asan, bilinmez sayida yer alan; yildizlar olarak isimlendirilen
galaksiler ve gezegenler, parlakliklariyla biiyiikliik gokyiiziiniin gorsel zenginligi goriiniir kilan unsurlar
arasinda degerlendirilebilir. Insanlik tarihi boyunca énemli bir sembolik degere sahip olan yildiz motifi,
yalnizca estetik bir bezeme unsuru degil, ayn1 zamanda kiiltiirel mirasin siirekliligini tasiyan giiglii bir
isaret olarak one ¢ikmustir. Bu motif, farkli kiiltiirel baglamlarda evrensellik, gii¢, biiyiikliik, bereket,
aydimlik, mutluluk, uzun 6miir ve ilahi giigle iligkilendirilen anlam katmanlari1 tasimaktadir. Bunun yan
sira yildizlar, sonsuz bosluk igindeki kiiciik fakat dikkat cekici 1siklariyla, biiylikliik karsisinda tevazu
sahibi olmanin gerekliligini de hatirlatan sembolik bir anlatim sunar (Ciloglu, 2025, s. 37). Evren farkli
biiylikliikteki galaksiler ve gezegenler biitiiniiyle bir tasarim olarak diisliniildiiglinde, bi¢im ve hareket
yapisi dairesel olarak tanmimlansa da baglangigtan sona olan sistemli hareketi kare form gibi dengeli ve
kararl1 bir yap1 sergiler. Boylece hali yiizeyi, evrensel diizenin ve yasamin asamali yapisinin gorsel bir
ifadesine doniislir. Doganin ritmine uyum gosteren inisli ¢ikish yasam dongiileri, desen ve motiflerin
diliyle temsil edilerek haliy1 yalmzca islevsel bir nesne olmaktan cikarir; onu diisiinsel ve duygusal
anlamlar tagiyan bir sanat eserine dontstiiriir. Bu yoniiyle hali kompozisyonlari, doganin matematiksel
diizenini sanat yoluyla goriiniir kilan sessiz anlatilar olarak okunabilir. Gokyiizii, zaman, doga ve yasam
gibi kavramlar, bu kompozisyonlarda insanin i¢ diinyasinm yansitan sembolik bir diizlemde birlesir. Bu
nedenle hal1 yiizeylerinde yalnizca estetik uyum aramak yeterli degildir; desen ve motiflerin doga, insan ve
yasam tizerine kurdugu felsefi anlatiy1 da kavramak gerekir (Ciloglu, 2017, s. 236; Ciloglu, 2024, s. 178).

Tiirk hali sanatinin 6zgiin kimlik 6rnekleri Malatya’da {iretilen halilarda gézlemlenmektedir. Anadolu’nun
dogusunda yer alan Malatya, tarih boyunca dokumaciligin hem ekonomik hem de Kkiiltiirel agidan
merkezlerinden biri olmustur. Osmanli déneminden itibaren saray ve ibadet mekénlarina gonderilen
halilarin 6nemli bir kisminin bu bdlgeden temin edilmesi, Malatya haliciliginin tarihsel 6nemini ortaya
koymaktadir. Geleneksel dokuma tekniklerinin modern yaklagimlarla harmanlandigi bu bdlgede iiretilen
halilar kullanimla birlikte, ge¢cmisten giiniimiize kiiltiirel hafizay1 da temsil etmektedirler.

Malatya halilari, kusaktan kusaga aktarilan desenler araciligiyla toplumsal degerlerin ve inanglarin
yasatilmasina katki saglamaktadir. Motiflerin her biri, dokuyan kisinin yasadigi ¢evreyle kurdugu iliskiyi
yansitan anlam katmanlari tasir. Ozellikle kadin dokumacilarin motiflere yiikledigi simgesel anlatimlar,
halilar1 birer s6zsiiz anlati aracina doniistiirmektedir. Bu baglamda Malatya halilar1 sanatsal ve sosyolojik
bir inceleme konusu olarak degerlendirilmelidir. Caligma, geleneksel haliciligin bolgesel varyasyonlarini
anlamak agisindan da 6nemli bir kaynak niteligi tasimaktadir.

1.1.  Amag ve Onem

Caligmanin amaci, Malatya ilinde saptanabilen el dokumasi halilarin renk, desen ve tasarim kurgusunu
inceleyerek, bu halilarin sahip oldugu kavramsal kompozisyon anlayisini ortaya koymaktir. Calismada, hali
yuzeylerinde yer alan motif, renk ve kompozisyon diizenlemelerinin bigimsel estetik unsurlar 6zellikleriyle
birlikte, ayn1 zamanda yoresel kiiltiirel birikimi, geleneksel tasarim anlayisini ve gorsel diisiince
sistematigini yansitan 6geler olarak degerlendirilmesi hedeflenmistir. Bu dogrultuda, Malatya el dokumasi
halilarinda gozlemlenen tasarim kurgularinin ¢oziimlenmesiyle, ge¢misten giiniimiize aktarilan estetik
degerlerin, anlam katmanlarinin ve 6zgiin tasarim yaklagimlarinin belirlenmesi; ayrica bu veriler 1s18inda
geleneksel hali sanatinin giinlimiiz hali tasarimina katki sunabilecek yonlerinin ortaya konulmasi
amaclanmistir.

Aragtirma, Malatya yoresine ait el dokumasi halilarin estetik, kiiltiirel ve sanatsal o6zelliklerinin
belgelenmesi ve degerlendirilmesi bakimindan 6nem tagimaktadir. Geleneksel halilar, yalnizca islevsel
dokuma firiinleri degildir. Bu nedenle ait olduklar1 toplumun kiiltiirel bellegini, yasam anlayisini ve gorsel
ifade bigimini yansitan 6nemli sanat tirtinleridir. Bu bakimdan Malatya halilarinda yer alan renk, desen ve
kompozisyon ozelliklerinin incelenmesi, yoresel hali sanatinin 6zgiin kimliginin goriintir kilinmasina ve
gelencksel tasarim Dbilgisinin  korunmasina katki saglamaktadir. Ayrica c¢alisma; geleneksel hali
kompozisyonlarinda yer alan kavramsal ve estetik birikimin ¢agdas tasarim anlayisi ¢ergevesinde yeniden
degerlendirilmesine olanak sunarak, giiniimiiz hal1 tasarimlarina kaynak olusturabilecek bir altyapi ortaya
koymaktadir. Bu yoniiyle arastirma kiiltiirel mirasin siirdiiriilebilirligine katki saglamakta ve geleneksel
sanat birikiminin ¢cagdas tasarim uygulamalarina aktarilmasina zemin hazirlamaktadir.

1.2. Kapsam

Aragtirma, Malatya ilinde saptanabilen el dokumasi hali ornekleri ile sinirlandirilmistir. Calisma
kapsaminda, s6z konusu halilarin renk, desen, motif ve tasarim kurgusu incelenmis; kompozisyon
diizenlemeleri estetik, kiiltiirel ve kavramsal boyutlartyla degerlendirilmistir. Arastirmada, Malatya
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yoresine ait oldugu belirlenebilen el dokumasi halilar ele alinmig; bu halilarin yapisal, gorsel ve tasarimsal
ozellikleri iizerinden geleneksel kompozisyon anlayisinin izleri incelenmistir. Bununla birlikte ¢aligma,
halilarin teknik dokuma siireglerinden c¢ok, yiizey tasariminda ortaya ¢ikan renk iliskileri, motif
diizenlemeleri ve kavramsal kompozisyon oOzellikleri iizerinde yogunlasmaktadir. Elde edilen veriler
dogrultusunda, Malatya halilarinda gézlemlenen geleneksel tasarim anlayisinin giiniimiiz hali tasarimina
katki sunabilecek yonleri degerlendirilmis; arastirma bu ¢ergevede belirlenen 6rneklerle sinirlt tutulmustur.

1.3. Ydntem

Aragtirmada nitel arastirma yontemi kullanilmistir. Calisma, Malatya ilinde saptanabilen el dokumas1 hali
orneklerinin renk, desen ve tasarim kurgusunu incelemeye yonelik betimsel bir arastirma niteligi
tagimaktadir. Arastirma kapsaminda, Malatya yoresine ait oldugu belirlenebilen el dokumast halilardan
secilen ornekler gorsel, estetik ve kavramsal ozellikleri bakimindan degerlendirilmistir. Verilerin elde
edilmesinde literatiir taramasi yapilmis ve gorsel inceleme yontemlerinden yararlanilmistir. Konuyla ilgili
kaynaklar taranarak, Tiirk hali sanati tarihi icinde Malatya el dokumasi halilarin motif, desen, renk ve
kompozisyon anlayisina iliskin kuramsal altyap1 olusturulmustur. Arastirmada; ulasilabilen hali 6rnekleri
iizerinden renk kullanimi, motif diizeni, desen karakteri ve tasarim kurgusu analiz edilmistir. Inceleme
siirecinde hali yiizeylerinde yer alan kompozisyonlar bigimsel 6zellikleri bakimindan belirlenerek, kiiltiirel
anlamlar1 ve kavramsal anlatim 6zellikleri agisindan; betimsel analiz yontemiyle degerlendirilmistir. Bu
anlamda halilarda g6zlemlenen ortak ve farkli tasarim yaklasimlari yorumlanmistir. Boylece Malatya el
dokumasi halilarinda goriilen geleneksel kompozisyon anlayiginin estetik ve kavramsal boyutlar
aciklanmaya ¢aligilmigtir.

2. MALATYA iLi VE DOKUMACILIK

“Anadolu Tiirk dokuma kiiltiirii, farkli teknik, malzeme ve desen Ozellikleri ile maddi kiltiiriin 6nemli
degerlerinden biridir. Ozellikle de Anadolu ve gevresinde Yoriik yasaminim ve Kkiiltiiriiniin devam ettigi
yerlesim yerlerinde dokuma kiiltiiriiniin en giizel ve gesitli 6rneklerini gormek miimkiindiir. Konargoger bir
hayat siiren Yoriikler ¢esitli kullanim amaci dogrultusunda cesitli hammaddeleri kullanarak dokumanin
devamhiligi giiniimiize kadar siirdiirmektedirler” (Geng ve Oztiirk, 2023, s. 223). Malatya ve ¢evresi de
dokuma kiiltiirii bakimindan zengin 6rneklere sahip yorelerden biridir.

Osmanl salnamelerine gore, Malatya’da {iretilen el dokumasi hali ve kilimlerin, diger bolgelere kiyasla
daha kaliteli oldugu vurgulanmaktadir. Ozellikle Ebvali Dere bolgesinde dokunan kilimler, ince yiizey
yapisi, renkli desenleri ve nakis benzeri siislemeleriyle 6ne ¢ikmaktadir. Dokuyucular bu triinlere “perde”
adin1 vermekte olup, asiret kizlar1 tarafindan biiylik ustalikla {iretilmistir; izole bir bolgede ortaya konan bu
zarif is¢ilik takdir toplamistir (Salname, 1890). Giilliioglu& Sahin’in derlemesine goére, Hicri 1310 (1892)
tarihli Mamure’tiil Aziz salnamesinde Malatya’da dokunan hali ve kilimlerin zarif is¢ilige sahip oldugu, bu
iirinlerin uzak yerlesim birimlerinde tekrarlanarak Ogrenilmis olmasinin sasirtict  bulundugu
belirtilmektedir (Giillioglu& Sahin, 2018, s. 3). Bolgede halkin ¢ogunlugu ticaret ve esnaflikla mesgul
olup, 1654 yilinda Malatya’y1 ziyaret eden Evliya Celebi’nin “hasili hepsi esnaf ve is sahibidir” ifadesi,
diger resmi belgelerle desteklenmektedir. Malatya, kuzeyde Yama Daglar1 ve platolar, batida Nurhak
Daglarinin uzantilari, giineyde Malatya Toroslari, doguda ise Firat Nehri ve Karakaya Baraj Goli ile
cevrilidir. Bolgenin ¢okiintii alanlar1 ise genis Malatya Ovas1 ve gevresindeki dag kollar1 arasinda yer
almaktadir (Malatya, 1968, s. 16; Malatya Belediyesi Bagkanlig1, 1987, s. 21).

Malatya isminin kokenine iliskin farkli goriisler bulunmaktadir. Asur kaynaklarinda "Melide", Hititlerce
ise "Maldiya" olarak gecen isim, Hitit Imparatorlugu’nun ¢okiisii sonras1 Asurlular, Urartular, Persler ve
Biiyiik Iskender ile Seleukoslar tarafindan kullanilmistir. Bu dénemde Malatya ismi "Milidya", "Melid",
"Melidi" ve "Meliddu" gibi varyantlarla anilmistir (Oguz, 1985, s. 5-6). Hitit dilinde Malatya’nin “bal”
anlamina geldigi ve Hitit hiyeroglif kitabelerinde sehir simgesi olarak Okiiz basi ve ayagi figiirlerinin
kullanildig1 belirtilmistir (Malatya 11 Yillig1, 1973, s. 1). Faroghi’ye gére XVI. yiizyillda Malatya, nemli
bir ticaret sehri olarak taninmigtir. 17. yiizyilda Malatya’y1 ziyaret eden Evliya Celebi’nin “hasili hepsi
esnaf ve is sahibidir” ifadesi, 16 — 18. ylizyillar arasinda sehrin ticari kimligini pekistirmektedir. Malatya,
Mezopotamya ile Karadeniz’i baglayan énemli yol glizergahlari {izerinde yer almakta; ilgeleri Akgadag,
Darende, Giiriin iizerinden Kayseri, Adiyaman, Antep ve Urfa’ya baglantilar saglamaktadir. Bu konumuyla
Anadolu’da merkezi ve siirekli hareketli bir ticaret merkezi olarak varligini tarih boyunca korumus,
gunimizde de tarihT ve kiltlrel 6nemini strdirmektedir.
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Tiirklerin Orta Asya’dan Bati’ya gdciiyle Anadolu’ya gelen Selguklular, diigiimlii haliyr Anadolu’ya
tasiyan ilk medeniyet olmustur. Bizans doneminde kullanilan halilar farkli tekniklerle iiretilmis olup
(Erbek, 2002, s. 18), Sel¢uklularla eszamanli Anadolu’ya gelen kiiciik beylik ve asiretlerin de bu sanat
hareketine katkida bulundugu belirtilmektedir (Dirik, 1938). Tiirk hali sanatinda iki énemli donem one
cikar: Selcuklu egemenliginin son dénemleri olan 13. ve 14. yiizyillar ile Osmanli Imparatorlugu’nun 16.
ve 17. yiizyillaridir.

15. yiizyil, Anadolu hali tarihine dair bilgiler agisindan karanlik bir dénem olarak kabul edilmektedir.
Anadolu Selguklu Devleti’nin sona erdigi, Osmanli’nin heniiz giiglenme agamasinda oldugu bu siirec,
Erdmann’a gore Selguklularin gérkemli donemi ile Osmanli’nin ikinci parlak dénemi arasinda bir kopriidiir
(Erdmann, 1957, s. 92). 16. yiizyildaki Osmanli sanatindaki gelismelerin  kokeni  15.
Yiizyiladayanmaktadir. Bu nedenle, bu belirsiz dénemde hali sanatini anlamak igin iki parlak donem
arasindaki gegislere odaklanmak énemlidir.

Biiyiik Selguklu Donemi’ne ait hali 6rnekleri bulunmamakla birlikte, Anadolu Selguklu halilari, nceki
donemin estetik ve renk anlayisini yansitmaktadir. 1308’de Anadolu Selguklu Devleti’nin yikilmasiyla
baslayan Beylikler Donemi’nde hali ve kilim dokuma gelenegi devam etmistir. 14. ve 15. yiizyillarda
dokunan “Beylikler Dénemi halilar1” ya da “hayvan figiirlii Anadolu halilar1” olarak adlandirilan eserler,
Selguklu iislubunu siirdiirmiis ve Ronesans donemi tablolarinda dikkat cekmistir. Avrupa tablolari
sayesinde bu halilarin tarihlendirilmesi miimkiin olmus, giiniimiize ulasan 6rnekler genellikle yiin iplikli,
dogal boyalarla renklendirilmis, seccade boyutunda ve kiigiik dl¢eklidir (Deniz, 2000, s. 25, 26; Deniz,
2005, s. 84; Yetkin, 1991, s. 19; Aslanapa, 1987, s. 65; Erdmann, 1957, s. 100), (Resim 1, 2).

Resim 2. Nicolodi Buonacorso “Meryem’in Evlenmesi” sahnesinde yerdeki hayvan figiirlii Hali, (National Gallery,
2017).
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14. yiizy1l baslarinda Anadolu’da hiikiim siiren beylikler arasinda en basarili olan Osmanogullar1 Beyligi
olmustur. Diger sanat dallarinda oldugu gibi, hali sanatinda da Selguklu gelenegini siirdiirmiis ve
geligtirmistir. Kaynaklara gore (Stimer, 1984, s. 49), 12. ylizyilin ikinci yarisinda Osman Bey’in oymagi
hali ve kilim dokumaktaydi; Osman Bey, Bilecik Tekfuruna peynir, hali, kilim ve kuzular
gondermekteydi.16. ylizyilda biiylik bir imparatorluk haline gelen Osmanogullari, 13. yilizyildan itibaren
Selguklu hali iisluplarini takip ederek hali dokumaciligini siirdiirmiis ve zamanla yenilikler katmistir. 14.
ve 15. yiizyillarda Selguklu benzeri halilar iiretilirken, 16. ve 17. yiizyillarda yeni motif ve iisluplarla Tiirk
hal1 sanatinin ikinci parlak donemi ortaya ¢ikmustir.

Beylikler doneminde zirve yapan hayvan figiirli halilar, geometrik motiflerle zenginlestirilmis ve
sonrasinda bitkisel islupla harmanlanarak Tiirk haliciliginda yeni bir diizeye ulasmistir. Avrupa
resimlerinde sik¢a goriilen bu halilar, 15. ylizyihin ikinci yarisindan itibarenazalmis ve 16. yiizyilda
tamamen yerinigeometrik ve stilize bitkisel motiflerle siislenmis desenlere birakmistir (Yetkin, 1991, s.
35), (Resim 3).

e A N

Resim 3. 1. Grup erken dénem Osmanli halisi, 16. yiizy1l baslari, TIEM, (Anonim, t.y.).

Selguklu halilarindan sonra Tiirk haliciliginin ikinci parlak donemi olarak kabul edilen “Klasik Dénem
Osmanli halilar1”, 16. yiizyil baslarinda Usak ve gevresinde iiretilmeye baslanmistir. Bu halilar, basta Usak
olmak iizere Afyon, Kiitahya ve Manisa’da dokunmus olup, “Usak halilar” adiyla anilmistir (Giindogdu,
2002, s. 185 — 195). Klasik donem halilari; Usak, Bergama ve saray halilar1 olmak iizere {i¢ gruba ayrilir.

16. yiizyilin ilk yarisinda Osmanli topraklarinin genislemesiyle farkli kiiltiirlerin siisleme sanatlari Osmanli
hali sanatini etkilemis, bu donemde madalyonlu ve yildizli halilar ortaya ¢ikmistir (Yetkin, 1991, s. 116).
Osmanli, Dogu ve Bati unsurlarini harmanlayarak Tebriz (1514) ve Kahire’nin (1517) fethiyle yeni teknik
ve desen anlayiglar1 gelistirmistir.

Tiirk halisinin 6zgiin 6zelliklerinin yami sira, 16. ve 17. yiizyillarda Iran siisleme sanati1 ve halilarinin Tiirk
halilarma etkisi belirgindir. Ortayl’’ya gore, Tiirk halilar1 Iran halilarindan daha zengin flora igermesi
nedeniyle tercih edilmis, Usak’tan Avrupa’ya ihrag¢ edilerek 6nemli ressamlarin tablolarinda yer almistir.
Ancak zanaatin kdkeni Iran’a dayanmaktadir (Ortayh, 2016, s. 170). “Erken Dénem Osmanli halilar1”
(Holbein halilar1) ilk iki tiirii tasarim temelini olusturmakla birlikte, klasik Osmanli halilarinda desenler
geometrik tarzdan uzaklasip bitki motifleri ve madalyonlara yonelmistir (Aslanapa, 1987, s. 160), (Resim
4).

Resim 4. Madalyonlu Usak Halis1 16. y.y. Siileymaniye Cami (Hal1 Miizesi Arsivi), (Ozgelik, 2011, s. 52).
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16. yiizyil ortalarinda ortaya c¢ikan ve 18. yiizyila kadar varligini siirdiiren “yildizli Usak halilari,” adim
sekiz kollu y1ldiz seklindeki madalyon motiflerinden alir (Yetkin, 1991,s. 93). Tasarimlari, kiiciik baklava
bigimli madalyonlarin kaydirilmis eksenler iizerinde siralanmasindan olusur. Madalyonlu Usak halilarina
kiyasla, sonsuzluk ilkesini daha giiclii ifade ederler. Genellikle kiiciik boyutlarda iiretilen bu halilarin dort
metreden uzun olanlar1 nadirdir (Aslanapa, 1987,s. 167), (Resim 5).

=0
pest

Resim 5. Yildizli Usak Halis1 16. Yiizyil, New York Metropolitan Museum of Art, (Aslanapa, 20053, s. 168).

Tiirkler, genis cografyalarda yerleserek birgok sanat dalinda etkili olmus ve bu etkiyi giiniimiize kadar
tagimiglardir. Tiirk hali sanati, motif zenginligi ve yoresel ¢esitliligi ile evrensel bir deger tasir. Halinin
kokeni Tiirk kiiltlirliyle yakindan iligkilidir ve Biiylik Selguklu Sultanligi doneminde bu sanat teknigi 6nce
Islam diinyasina, sonra tiim diinyaya tanitilmistir (Aslanapa, 2005, s. 13). Sanat ve tasarim alaninda
yaratici bireylerin calismalarinin detayli incelenmesi literatiirde yayginken, geleneksel Tiirk hali sanatinin
bicimsel analizine yonelik kaynaklar neredeyse yok denecek kadar azdir (Redgrave, 1882).

Kim’in (2016) arastirmasina gore, halinin tasarim problemleri ve eksik hedeflerinin incelenmesi 6nemlidir.
Hali, “resim iginde resim” potansiyeli tasiyan gizli bir sanatsal gii¢ olarak degerlendirilmekte; ancak
bigimsel analiz eksikligi onemli bir bosluk olusturmaktadir. Halilarin bi¢imsel analizleri ge¢misten
giliniimiize sanatgilara ilham vermektedir. Tirk halilari, 6zellikle Usak halilari, Avrupa resim sanatinda dini
ve portre sahnelerinde sik¢a kullanilmistir (Perdahg1, 2011). Anadolu halilar;, Rénesans dénemi Italyan,
Felemenk ve Hollandali ressamlarin eserlerinde renk, desen ve bigim agisindan 6nemli yer tutmustur. Jan
van Eyck ve diger Avrupali sanatcilar, islam diinyasindan getirilen halilarin sanatsal degerini eserlerinde
vurgulamislardir. Bati’da oryantal halilara olan ilgi, bi¢cimsel 6zellikleri ve egzotik giizellikleri nedeniyle
gliniimiizde de arastirilmaktadir (MacKenzie, 2004).

Tasarmm, Ingilizce “design” kelimesinin Tiirkgeye uyarlanmis halidir ve Latince kokeni “de” ile “signare”
(isaretlemek) kelimelerine dayanir. Sozliik anlami, zihinde tasavvur edilen bir seyi planlama veya hayal
edilen sonucu gerceklestirmek icin gerekli adimlari igeren zihinsel proje olarak tanimlanir (Bayazit, 1994).

Tasarim kavrami ¢ok anlamlidir; Heskett, “design is todesign a designtoproduce a design” ifadesiyle bunun
karmagikligini vurgulamistir. Burada tasarim, genel kavram, siireg, temel fikir ve tamamlanmis iiriinii ifade
etmektedir. Bu genis anlam yelpazesi tasarimu; iiriin, siireg, fikir ve planlama boyutlariyla mimarlik, moda,
endiistri, grafik ve iletisim gibi cesitli alanlarda kullanilan ¢ok boyutlu bir kavram haline getirmektedir
(Eroglu Pektas vd., 2017).

Insanoglu, karmasik yapisina ragmen tasarimi nesneler aracilifiyla iletisim araci olarak kullanmaktadir.
Tasarim, “hayal kurma — projelendirme — iiretim” siireglerinin zinciri olup, beyindeki alginin diga vurumu
olarak nesneleserek anlam kazanir (trendyazilari.blogspot.com). Yaratici diisiince ve problem ¢dzmeyi
kapsayan tasarim, hedefe yonelik ¢éziimler sunar ve malzeme ile bigimin birlesimiyle biitiinliikk olusturur
(Onlii, 2004). Gérsel diizenin saglanmasi ve biitiinliigiin olusturulmasinda, tasarim dgelerinin organize
edilmesine rehberlik eden kavramlar tasarim ilkeleri olarak adlandirilir (Ocvirk vd., 2015, s. 46). Sanat
eserinin gorsel diizeni olusturulurken, elestiri ve degerlendirmede tasarim ilkelerinden yararlanilir; bu
ilkeler bazen tam, bazen kismen uygulanabilir. Tasarim, eser olusturma siireci veya temel yapinin
planlanmasi olup, bicim ve kompozisyon kavramlartyla esdeger kabul edilir (Ocvirk vd., 2015, s. 47).
Tasarim Ogeleri, tasarim ilkelerine uygun sentezlenerek estetik degeri ylksek kompozisyonlar ortaya
cikarir ve hedeflenen amaca ulasilir (Gokaydin, 2002, s. 14). Sanat elestirisi, tasarim ve temel sanat
egitiminde “Tasarim Ilkeleri” yerine Atalayer’e (1994) gore “Estetik ifade Ogeleri”, Ocvirkvd.’ye (2015)
gore ise “Bicim Organizasyon Ilkeleri” terimleri kullanilmaktadir. Bu ¢alismada armoni, ritim,
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tamamlama, Oriintii, ortiisme, zitlik, tekrar, denge, baskinlik, hareket, ekonomi, uygunluk, egemenlik, birlik
ve ¢esitlilik gibi tasarim ilkeleri ele alinmaktadir.

Aristoteles, nesneleri anlamak i¢in analiz ve sentez yontemini kullanarak unsurlar1 pargalar, baglantilari
inceler ve niteliklerle nicelikleri degerlendirir; “Bilinenin ve goriinenin Gtesinde, onun en degerli yani
birlik ve biitlinliiktiir” der (Bigali, 1999, s. 2). Bir halinin estetik etkisi, tasarim ilkeleriyle olusturulan bu
birlik ve biitiinliikten kaynaklanir.

Calismada, tasarim ilkeleri olan armoni, ritim, oriintii, tamamlama, Ortiisme, denge, zitlik, oran, baskinlik,
hareket, tekrar ve ekonomi kavramlari, gorsel 6rneklerle analiz edilmistir.

2.1. Armoni (Uyum)

S6zen ve Tanyeli (1999, s. 245) armoniyi, bir sanat eserindeki 6gelerin birbirleriyle celismemesi ve ayni
diizen iginde yer almasi olarak tanimlar. Tasarimda uyum, farkli elemanlarin sinirli bir bag kurmasi;
ornegin, tekrarlanan renkler, benzer dokular veya paylasilan kenarlar araciligiyla saglanan iliski agidir
(Ocvirk vd., 2015). Renk armonisi ise ton, niians ve zitlik armonisi olarak siniflandirilir.

2.2. Ritim

Ritim, gorsel hareketin diizenli akisi olup, belirli ve tekrar eden ogelerin farkli yogunluk ve
kombinasyonlarla uyum i¢inde biitiinlesmesidir. Bu yapi, 6geler arasindaki benzerlik, tekrar, zithik ve
gecislerle saglanir (Atalayer, 1994, s. 115). Turani’ye (1995) gore ritim, kompozisyondaki 6gelerin belirli
araliklarla sirayla dizilmesiyle olusur. Ritim, tekrarlanan unsurlarin farkli yon ve araliklarda yayilmasiyla
stireklilik ve hareket hissi yaratir; bu tekrarlamalar diizenli ya da diizensiz olabilir (Ocvirk vd., 2015).

Resim 6. Malatya el dokuma halisinda diizenli ritim ilkesi, (Yazar arsivi).

Ritim ilkesinin tasarimdaki temel islevi, izleyicinin goz hareketlerini yonlendirerek gorsel gecisleri
saglamaktir. Ayrica gorsel deneyime dinamizm ve heyecan katar. Ritim, tasarimlarda diizenli veya
diizensiz olabilir. Malatya halisinda, kanca motiflerinin diizenli tekrarlar1 ve yon degistirmeleriyle ritim
belirginlesmis; motiflerdeki koyu mor, kirmizi ve sar1 renk ¢esitliligi ise ritmi zenginlestirmistir.

2.3. Oriinti (Pattern)

Oriintii, kelime anlami olarak, olaylarn ya da nesnelerin diizenli bir sekilde birbirini takip ederek biiyiiyiip
gelismesi sonucu bir biitiin olusturmasidir. Hali sanatinda, temel tasarim ilkelerinden biri olan oriintii,
genellikle halinin genelinde uygulanir. Oriintii, tekrarlarla olusturulan ve eserin uyumuna katkida bulunan
onemli bir tasarim ilkesidir. Ilk etapta bir motif, bagimsiz bir sekilde organize edilmis bir 6ge gibi goriiniir
(Resim 7). Ancak bu motif defalarca tekrarlandiginda, temel bir oriintii ortaya ¢ikar ve bu siirecte motifin
bireysel algis1 kaybolarak biitiinsel bir goriintiiye doniislir (Resim 8). Dogada oriintii ilkesine sikca
rastlanir; drnegin, dalgalarin su ylizeyini sekillendirmesi, agaglarin bir ormani olusturmasi ya da hiicrelerin
bir dokuyu meydana getirmesi gibidir.

Resim 7. Malatya el dokuma halisinda kendi igin organize edilmis motif, (Yazar arsivi).
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Resim 8. Malatya halisinda biitiinsel 6riintii, (Yazar arsivi).

Tamamlama, tasarimecinin sinirlt gorsel ipuglar1 sunmasiyla izleyicinin eksik goriintiiyli zihinsel olarak
tamamlamasidir (Ocvirk vd., 2015, s. 57). Insanlar, eksik unsurlar1 zihninde biitiinleyerek algllar.Ortﬁsme,
alanlarin ortak iligkisiyle olusur; renk ve sekillerin uyum i¢inde birlesmesiyle iist liste gelen veya kesisen
motiflerin biitiinliik saglamasidir (Ocvirk vd., 2015, s. 61). Geometrik diizenlemelerde ve Oriintii
olusumunda ortiisme, sinirlarin uyumlu birlesmesini saglar. Yoriik halisinda bordiir birlesimlerinde bu ilke
etkili bigcimde kullanilmistir (Gorsel9).

NSO 0 =N

Resim 9. Malatya el dokuma halisinda 6rtiisme ilkesi, (Yazar arsivi).

Denge, bir sanat eserinde agirlik ve gilic dagilimmi ifade eder; tasarim elemanlarinin kompozisyonda
dengeli yerlesimi, 6gelerin devrilme hissini 6nler (Ocvirk vd., 2015, s. 68; Zelanski & Fisher, 1996). Bu
ilke, farkli biiytiklik, renk, ¢izgi ve leke gibi unsurlarla uyum yaratir.

Zitlik (Kontrast) ise farkli 6zellikteki unsurlari ayni alanda bir araya gelmesiyle olugsan benzesmezliktir
(Ocvirk vd., 2015, s. 65). Sanat eserlerinde zitlik, bigim, renk, 6l¢ii ve yon agisindan dengeyi saglamada
o6nemlidir (Civcir, 2015). Renk zitligi, baskin renk ile ona tamamlayici az miktardaki zit rengin
kullanilmastyla olusturulur (Ozol, 2012).

Oran, bir biitiiniin pargalar1 ile biitiin arasindaki &lgiisel iligkidir (Turani, 1995, s. 104). Matematiksel
olarak, benzer formlarin biiyiikliikleri arasindaki orandir (Bigali, 1999). Tasarimda genellikle altin oran
olarak adlandirilan bu ilke, bir dogrunun, kiigiik par¢anin biiyiik parcaya oraninin, biiyiik parganin biitiine
oranina esit olacak sekilde boliinmesiyle tanimlanir (S6zen & Tanyeli, 1999, s. 18).

\

Resim 10. Altin oran, (Aytekin, D. 2018, Ekim 3).
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Baskinlik (Vurgu), tasarimda izleyicinin dikkatini ¢eken tek bir odak noktasi olusturma ilkesidir. Odak
noktast yok ise, tasarim pargalari biitiinlesmez ve izleyici gorsel organizasyon gii¢liigii yasar (Zelanski &
Fisher, 1996). Baskinlik, baz1 6zelliklerin vurgulanmasiyla dncelik konumlama yapar; bdylece goziin yapit
tizerinde dolagmasi igin birincil ve ikincil ilgi alanlar1 yaratilir (Ocvirk vd., 2015, s. 81 — 82). Yorik
halisinda bu ilke, sekizgen sekil baskinligi ve mavi renk baskinligi ile saglanmistir.

Hareket, tasarimda duragan &gelerin izleyicide yer degistirme algisi yaratmasidir. Izleyiciyi gorsel bir
yolculuga c¢ikaran bu unsur, optik birimler arasindaki gegislerle saglanir. G6z hareketleri, ¢izgi, bicim ve
bunlarin kenarlarinin diizenlenmesiyle yonlendirilir (Ocvirk vd., 2015). Malatya halisinda kenar ¢izgileri
ve bordiirler 6ncelikli hareket alanlar1 olugturmus olup, li¢ farkli hareket alani belirlenmistir (Gorsel 11).

-
-
-
-
-
-
=
-
——
-
-c
=
-

Resim 11. Malatya halisinda hareket ilkesi, (Yazar arsivi).

Tekrar, benzer ¢izgi, sekil, form, doku, ton veya renklerin yinelenmesiyle tahmin edilebilir desenler
olusturur (Zelanski ve Fisher, 1996). Kompozisyonda uyumu saglamak i¢in tekrarlama kullanilir; ancak
asir1 tekrar monotonluga yol acabilir. Bu nedenle, genellikle ayn1 bicimler farkli renk veya yonlerle
cesitlendirilir (Ocvirk vd., 2015).

JEplE o B RS we br AL Sy 5D

Resim 12. Malatya Hali Desen Ornegi, Resim 13. Malatya Hali Desen Ornegi,
(Yazar arsivi). (Yazar arsivi).
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Resim 14. Malatya Hal1 Desen Ornegi, Resim 15. Malatya Hal1 Desen Ornegi
(Yazar arsivi). (Yazar arsivi).

3. MALATYA HALILARININ TARIHi VE ESTETIiK OZELLIKLERIi

Malatya, Anadolu’nun karakteristik desen 6zelliklerini tasiyan ve farkli kiiltiirel-estetik degerlerin birlestigi
onemli bir hal1 tiretim merkezidir. Ydreye 6zgii tarihsel, cografi ve kiiltiirel zenginlikler barindiran Malatya
halilari, bu calismada tarihsel siireg, teknik ozellikler, motifler ve yoresel adlariyla kapsamli bigimde
incelenmistir.

Malatya, tarih boyunca bircok medeniyete ev sahipligi yapmis ve zengin kiiltlirel miras olusturmustur.
Haliciligin baglangici kesin olmamakla birlikte, Anadolu’da Selguklu dénemine kadar uzandigi kabul
edilmektedir (Karaca, 2021, s. 34). Malatya, 6nemli ticaret yollar1 iizerinde yer alarak hali iiretimi ve
ticaretinde oncii olmustur. Ozellikle Darende, Ak¢adag, Hekimhan, Arapgir ve Potiirge gibi bolgelerde
erken donem halicilik faaliyetleri goriilmektedir. Osmanli déneminde Malatya, halicilikta 6nemli bir
merkez haline gelmis; saray ve camiler igin dokunan halilarin biiyiik kismi bu bolgelerden temin edilmistir.
Donemin halilari, zarif dokuma teknikleri ve zengin desenleriyle dikkat ¢ekmistir (Demir, 2019b, s. 112).
Hekimhan ve Arapgir ilgeleri, haliciligin 6nde gelen merkezleri olmustur.

Akcadag ilgesi, hali ve kilim dokumaciliginda 6ne cikarak cevre bolgelerde de tanman bir el sanati iiretim
alanidir (Yildirim, 2020a, s. 67). Osmanli arsivlerinde Ak¢adag halilarinin zarafet ve dayanikliligi
vurgulanmis; kadinlarca yiin ve iplik kullanilarak {iretilen bu iirlinler genis pazarlara ulasmistir (Turan,
20224, s. 89).

Malatya halilarinda dayanikliligr artiran ve siki dokuma saglayan Tiirk diigiimii (Gordes diigiimii) tercih
edilmektedir. Uretimde genellikle yiin iplikler ve dogal boyalar kullamlmakta olup, geleneksel teknikler
ozellikle Darende ve Piitlirge’de yaygindir (Celik, 2023a, s. 54).

Cumhuriyet Donemi’nde ise geleneksel ve modern tekniklerin birlesimiyle liretim modeli gelismis; 20.
yiizy1lda makinelesmeyle sanayi tipi hali iiretimi artsa da el dokumas1 halilar degerini korumustur (Ozkan,
2021, s. 48). Giinlimiizde Yesilyurt ve Battalgazi, Malatya haliciliginin siirdiigii baslica bdlgelerdir ve
halilar hem yerel hem uluslararas1 pazarlarda ragbet gérmektedir. Malatya halilarinda kullanilan motifler,
bolgenin dogal ve kiiltiirel yapisini yansitir. Geometrik desenler, bitkisel figiirler ve stilize hayvan motifleri
yaygin olup, bu motifler Sel¢uklu ve Osmanli sanat anlayigini tasir (Kaya, 2020, s. 71). Arguvan ve
Dogansehir, motif ¢esitliligiyle one ¢ikar. Malatya’nin Dogu Anadolu batisindaki konumu, hali motifleri
ve dokuma tekniklerinde ¢esitliligi artirmistir. Bolgenin cografyasi ve ¢ok kiiltiirlii yapisi, hali desenlerine
yansimig; Yazihan ve Kale ilg¢elerinde bu yerel farkliliklar belirgindir (Sahin, 2023b, s. 33).“Tiirk dokuma
kiiltiirii incelendiginde her yorede yasayan Yorikk ve Tiirkmenlerin kendi ihtiyaglarini biiyiiklerinden
ogrendigi teknikle etrafindaki malzemelerden yaptiklar goriilecektir. Dokumalarin her ne kadar ihtiyaclar
i¢in yapilmig oldugu kabul edilse bile tiim iiretim siireglerinin derin anlamlar icerdigi diisiiniilmektedir”
(Oztiirk vd., 2019, s. 2291).
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Malatya halilarinda kullanilan motifler, bolgenin tarihsel, kiiltlirel ve dogal zenginliklerini yansitan 6zgiin
tasarmmlardir. Her motif, dokuyan kisinin duygulari, inanglar1 ve gevresiyle iliskili sembolik anlamlar tasir.

3.1.1. Hayat Agaci1 Motifi

Hayat agaci motifi, farkli kiiltiirlerde oldugu gibi Malatya halilarinda da yasam dongiisiinii, 6liimle
sonlanmayan bir varolusu simgeleyen giiclii bir temsildir. Bu motif, yapraklarmi dokerek geciciligi,
yeniden filizlenerek ise dirilisi ve tiretkenligi ifade eden sembolik bir anlatim sunar. Malatya ydresinde
dokunan halilarda, hayat agaci figiirii genellikle stilize edilmis ve geometrik bi¢imlerde karsimiza ¢ikar; bu
durum hem sanatkarin el becerisini hem de dogaya olan bakis agisin1 gozler 6niine serer (Yildirim, 2020b,
s. 45). Motifin yerel dokumalarda sik¢a kullanilmasi, bolge halkinin yasamin gegiciligine ve sonsuzluga
dair inanglarini gosterir.

Baz1 6rneklerde selvi agaci gibi uzun omiirlii agaglarla da benzer anlamlar yiiklenmis, ruhun ilahi olana
yiikselisi simgelenmistir (Acar, 1981, s. 37; Kalay, 2015, s. 95). Malatya'da bu sembol, yalnizca siisleme
unsuru degil, ayn1 zamanda kusaktan kusaga aktarilan bir inang sisteminin ve geleneksel diinya goriisliniin
ifadesi olarak da degerlendirilir. Hayat agacit motifi, doga ile insan arasindaki uyumu kurarken, aym
zamanda metafizik bir bagi da temsil eder. Bu yoniiyle motif, Malatya haliciliginin estetik ve manevi
boyutunu bir araya getirir (Topgulu, 2016, s. 107).

Resim 16. Hayat agaci motifi, (Ergiider, 2009)
3.1.2. Eli Belinde Motifi

Elibelinde motifi, Anadolu’nun geleneksel dokuma sanatinda kadinligi, dogurganligi ve aile kavramin
betimleyen dnemli sembollerden biridir. Ugur, kismet, bereket ve nese gibi pozitif anlamlar da tasiyan bu
motif, ozellikle el dokumasi {irlinlerde yaygin sekilde yer bulur (Erbek, 2002, s. 12). Halkbilimi
arastirmalari, bu motife ait 347 farkli varyasyonun varligimi ortaya koymustur (Eldener, 2011, s. 37).
Malatya bolgesinde, Ozellikle Akgadag ve Darende cevresinde yogun bigimde kullanilmasi, kadin
figlrtnun toplum igindeki merkezi yerini ve geleneksel degerlere verilen 6nemi yansitir.

Malatya halilarinda Elibelinde motifi, genellikle sade geometrik bigimlerle stilize edilir; bu sade anlatim,
zengin bir sembolik anlam evreni ile biitiinlesir. Bolgedeki dokumacilar, bu motifi kullanarak yalnizca bir
desen degil, ayn1 zamanda kusaklar aras1 aktarimi siirdiiren kiiltiirel bir anlat: olustururlar. Ozellikle diigiin
ceyizlerinde bu motifin tercih edilmesi, evlilige ve bereketli bir yuvaya dair iyi dileklerin gorsel temsili
olarak yorumlanabilir. Malatya’da kadin emeginin ve iretkenliginin bir simgesi olan bu motif, yoresel
kimligin dokumalardaki sessiz ama giiglii ifadesidir (Kaya, 2021). Ayn1 zamanda motifin geleneksel
bilgiyle harmanlanmasi, kadin kiiltiiriiniin hal1 sanatinda nasil estetik bir dile doniistiiglinii gosterir.
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Resim 17. Elibelinde motifi, (Kiictikkurt, 1999, s. 190).

3.1.3. Bereket Motifi

Bereket motifi, Anadolu’nun zengin motif kiiltiirlinde olduk¢a sik rastlanilan Bereket Motifi; aile
birlikteligi ve ailenin biiylimesi gibi bir sembol olarak 6ne ¢ikar. Anadolu'nun birgok yoresinde rastlanan
bu simge, iretimin siirekliligini ve yasamin dongiisiinii kutsal bir anlati bigiminde dokumalara tasir.
Malatya’da ise Ozellikle bitkisel ogelerle, topragi, suyu ve gilinesi imleyen desenler araciligiyla halilarda
yer bulur. Malatya halilarinda bereket motifi, doganin dongiisel yapisin1 ve tarim kiiltiiriinlin giinliik
yasamla i¢ i¢e olma durumunu vurgulayan stilize bicimlerde karsimiza ¢ikar. Ydrede tarim faaliyetlerinin
tarihsel 6nemi, bu motifin dokumalarda yogun kullanilmasinin temelini olusturur. Ayrica halilarda
kullanilan dogal kok boyalar, motifin canlilifin1 ve anlammi daha da derinlestirir. Bereket temasinin
ozellikle ceyizlik halilarda kullanilmasi, yeni kurulan yuvalara bolluk ve refah dileklerinin bir
gostergesidir. Malatya’da bu motif, yalnizca slisleme amaciyla degil, ayn1 zamanda ge¢misten giiniimiize
taginan tiretim kiiltiiriiniin bir yansimasi olarak da deger tasir (Turan, 2022b, s. 64). Bolge halkinin doga ile
kurdugu simbiyotik iligki, bereket motifinin estetikten 6te bir yasam felsefesi olarak varlik bulmasina

zemin hazirlar.
P

otk

{w

Resim 18. Bereket motifi (Tunceli Valiligi, 2012, s. 19).

3.1.4. Kog¢ Boynuzu Motifi

Kog¢boynuzu motifi, Anadolu dokuma kompozisyonlariin temel motiflerindendir. Koyunun erkegi olarak
isimlendirilen kogun; insanin kirsal yagamla olan iliskisi ve ge¢imini sagladigina 6nemli vurgu gibi goriilse
de bereket, giic ve korumayla iligkili bir motiftir. Pek ¢ok evlerde kogboynuzlar1 nazara kasti sembolik
koruyucu ve dekoratif olarak kapilara ve duvarlara asilmaktadir. Malatya el haliciliginda bu motif,
genellikle halilarm kenar siislemelerinde ya da merkez kisimlarinda geometrik formlara indirgenmis
sekilde yer alir.

Malatya’nin Hekimhan ve Piitiirge ilgelerinde dokunan halilarda bu figiir hem estetik hem de sembolik bir
anlam tasir. Motifin bolgedeki yayginligi, yalnizca sanatsal bir tercihi degil, ayn1 zamanda hayvancilikla
gecinen topluluklari yasam bicimlerini de yansitir. Kogboynuzu, yerel halkin dayaniklilik ve miicadeleye
verdigi degerin gorsel bir disavurumu olarak degerlendirilebilir. Ozellikle diigiin halilarinda bu figiiriin
tercih edilmesi, yeni bir yasamin giice ve berekete dayanmasi yoniindeki dilekleri ifade eder (Demir,
2019b, s. 123). Malatya halilarindaki bu motif, hem geleneksel maskiilen degerlerin bir temsili hem de
kolektif hafizanin izlerini tastyan bir kiiltlir simgesidir.
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Resim 19. Kogboynuzu motifi (Olmez ve Etikan, 2014, s.76).
3.1.5. Akrep Motifi

Akrep motifi, Anadolu dokuma kiiltiiriinde kotiiliikleri defetme ve olumsuz enerjilere karst korunma
amaciyla kullanilan gii¢lii simgelerden biridir. Zehirli ve tehlikeli dogasi nedeniyle ilk bakigta olumsuz bir
cagrisim yaratsa da akrebin kendini korumak i¢in hayatini feda edebilmesi, halk arasinda cesaretin ve
kilimlerde geometrik ve soyut sekillerle betimlenir; bu stilizasyon motifin koruyucu niteligini guclendirir
(Karaca, 2020, s. 88).

Motifin Malatya halilarinda sik¢a yer almasi, bolge halkinin gerek fiziksel tehlikelere gerekse manevi
kotiiliikklere karsi duydugu korunma ihtiyacinin sanata yansimasi olarak degerlendirilebilir. Ozellikle
Piitiirge ve Arguvan gibi kirsal alanlarda dokunan halilarda bu figiir, evleri ve aile bireylerini koruma
inanciyla 6zenle iglenir. Bazi ustalar, akrep motifini tilsimli bir simge olarak kabul edip, halinin merkezine
yerlestirerek kotiiligiin eve ulagsmasini engellemeyi amaglar. Ayni1 zamanda bu motifin ¢ocuklarin yatak
ortillerinde de kullanilmasi, geleneksel inang sisteminde c¢ocuklari nazardan korumaya ydnelik bir
uygulamadir (Sokmen, 2013, s. 119). Malatya’nin dogayla i¢ ice yasam siiren topluluklarinda, akrep gibi
tehlikeli canlilara karsi gelistirilmis bu sembolik ifade bi¢imi, dokumalarin yalnizca estetik degil ayni
zamanda islevsel bir anlam tagimasina zemin hazirlar.

e o e
A A A A
-¢- A
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Resim 20. Akrep motifi (Ergtder, 2009, s. 134)

3.1.6. Bukag Motifi

Bukagi motifi, kokeni geleneksel Tiirk kiiltiiriine dayanan ve adini atlarin ayaklarina takilan zincirden alan
sembolik bir figiirdiir; bu zincir, hayvanin uzaklagsmasini 6nleyen iki halkadan olusur (Erbek, 2002, s. 76).
Anadolu dokuma sanatinda ise bukagi, sadece fiziksel bir baglamdan ¢ikarak, iki insan arasindaki duygusal
ve manevi bagi simgeleyen giiclii bir sembole doniisiir. Aile yapisinin siirekliligi, sevgililerin kopmaz bagi
ve birlikte olmanin gerekliligi bu motif araciligiyla gorsel olarak ifade edilir (Sevim & Canay, 2005, s. 64).

Malatya halilarinda bukagi motifi, 6zellikle evlilik temali dokumalarda 6n plana ¢ikar ve genellikle
simetrik halkalarla stilize edilir (Celik, 2023b, s. 54). Bu motifin ¢eyiz halilarinda tercih edilmesi, evlilige
yiiklenen kutsalligin ve kaliciligin bir yansimasidir. Yerel dokumacilar, bukagi desenini islerken sadece bir
motif degil, ayn1 zamanda bir kiiltiirel miras1 gelecek kusaklara aktarmay1 hedefler. Hekimhan ve Yazihan
yorelerinde yapilan halilarda sikga karsilagilan bu motif, ¢iftlerin duygusal baglarini pekistirme arzusunu
temsil eder. Ayn1 zamanda Malatya’nin sosyal yapisinda birlik ve dayanismanin 6nemini vurgulayan

646



Premium Sosyal Bilimler E-Dergisi (Pejoss)

gorsel bir anlatidir. Motifin iki halkasinin kesintisiz bi¢cimde birlesmesi, yasam boyu siirecek bir
beraberligin simgesi olarak degerlendirilir.

Resim 21. Bukagi motifi (S6kmen, 2013, s. 134)
3.1.7. Sandik Motifi

Sandik motifi, geleneksel Anadolu kiiltiiriinde evlenme ¢agina gelmis gen¢ kizlar i¢in hazirlanan ceyiz
sandigini simgeleyen anlam yiiklii bir desendir. Temelinde kare formunun tekrarina dayanan bu motif; dort
yonu, gokylzinl ve yeryiiziinii temsil ederek evrenin biitiinliigiinii ve soyun devamliligini vurgular
(Topgulu, 2016, s. 97). Kare bigiminin tagidig1 sembolik gii¢, sadece fiziksel bir esyay1 degil, ayni zamanda
kiiltiirel birikimin saklandigi manevi bir kabi temsil eder. Bu yoniiyle sandik motifi, kusaktan kusaga
aktarilan degerlerin ve aile yadigarlarinin dokuma yiizeyine yansimasidir.

Malatya halilarinda bu motif, ¢cogunlukla ortada konumlandirilmis simetrik sekillerle belirgin hale getirilir
ve gecmisle gelecek arasinda bir koprii islevi goriir (Sahin, 2023a, s. 92). Motifin kullanimi, bélge halkinin
geleneksel degerlere olan bagliligini ve kiiltiirel siireklilige verdigi 6nemi gorsel bicimde ortaya koyar.
Ozellikle Darende ve Battalgazi cevresinde iiretilen halilarda bu motife sik rastlanmasi, yore insanmin
ailevi baglar1 6n planda tuttugunun isaretidir. Sandik figlirii, ayn1 zamanda bir hatira kutusu gibi
diisiiniilerek, yasanmigliklarin ve anilarin somutlastirildigt bir anlati araci héline gelir. Malatya
dokumaciliginda bu motif, estetik bir bezeme unsuru olmanin 6tesinde, kimliksel ve toplumsal bir anlam
tasir. Boylece, sandik motifi yalnizca bir siisleme degil; ayn1 zamanda kiiltiirel hafizay1 yasatan ve koruyan
bir simgedir.

. <>¢

LN

Resim 22. Sandik motifi (Sokmen, 2013, s. 133).
4. SONUGC

Kokl bir tarihi gegmise sahip olan Tiirk el dokumasi halilar, Orta Asya’dan Anadolu’ya kadar uzanan
genis bir cografyasinin dnemli kiiltlirel miraslardan biridir. Yiizyillardir farkli kiiltiir ve uygarliklarin
yasamis oldugu Anadolu’da el dokumasi hali kiiltiirii, iiretildikleri cografyalarda c¢esitli liretim teknikleriyle
harmanlanmis binlerce yillik bir gecmigle gelisimini siirdiirmiistiir. Malatya tarih boyunca birgok
medeniyete ev sahipligi yapmis, zengin bir kiltiirel mirasa sahip bir bolgedir. Bundan dolay1 estetik
anlayisin zarif ve inceligi hali desenlerinde oldugu gibi bir¢ok sanat alaninda da kendini agik bir ortaya
koymaktadir. Malatya yoresine ait el dokumasi halilarinin teknik ve estetik Ozelliklerinin yaninda
tagidiklar kiiltiirel bellek, kimlik ve anlam yapilar1 bakimindan da Tiirk hali sanat1 i¢inde 6zgiin ve 6nemli
bir yere sahiptir. Desenlerde kullanilan geometrik motiflerle gegmisten gelen kiiltiirel mirasin izlerini
tasimaktadir.

Calismada incelenen hali Ornekleri iizerinden; Malatya halilarinda goriilen desen, motif, renk ve
kompozisyon diizenlemelerinin yalnizca gorsel begeniye yonelik bigimsel tercihlerden ibaret olmadigi
sOylenebilir. Halilar; geleneksel yasam deneyiminin, yodresel kiiltiirel birikimin ve tarihsel stirekliligin
ylizey iizerinde bigim kazanmis bir anlatim dili sunmaktadir. Bu yoniiyle halilar iglevsel bir dokuma {iriinii
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olmanin 6tesinde, gegmis ile bugiin arasinda anlam kuran, toplumsal hafizay1 tasiyan ve kiiltlirel kimligi
gOriiniir kilan 6zgiin bir sanat nesnesi niteligi durumundadir.

Arastirmanin temel amaci dogrultusunda yapilan incelemeler, Malatya el dokumas1 halilarinda yer alan
kompozisyon anlayisinin belirli bir gorsel sistematik i¢cinde bigimlendigini gostermistir. Renk iliskileri,
motif tekrarlari, yonsel diizenlemeler, ritim, denge ve bosluk kullanimi, hali yiizeyinde rastlantisalligin
Otesinde, belirli bir estetik biling ve tasarim kurgusu cer¢evesinde bir araya gelmektedir. Bu durum, ydresel
hali tiretiminde geleneksel tasarim bilgisinin yalnizca uygulamaya dayali bir zanaat birikimiyle sinirl
olmadigini; ayni zamanda diisiinsel, estetik ve kavramsal bir arka plana dayandigin1 gdstermektedir.
Dolayisiyla Malatya halilarinda bicimsel oOzellikler kadar, bu ozelliklerin arkasinda yer alan gorsel
diisiinme bigimleri de degerlendirilmelidir.

Nitel aragtirma yontemi ¢ercevesinde gergeklestirilen gorsel ve betimsel ¢oziimlemeler, Malatya
halilarinda kullanilan motiflerin sabit, degismez ve yalnizca dekoratif amachi 6geler olarak ele
almamayacagini gostermektedir. Motifler, iginde iiretildikleri kiiltiirel baglam, dokuyucunun yasantist ve
toplumsal hafizanin siirekliligi icinde yeniden anlam kazanan dinamik yapilardir. Bu nedenle hali
yiizeyindeki her bir motif, yalnizca estetik bir unsur degil; ayn1 zamanda yasama, dogaya, inanca, aidiyete
ve toplumsal iliskilere dair birikmis deneyimlerin gorsel bir tasiyicisidir. Ozellikle kusaktan kusaga
aktarilan desen diizenleri ve motif repertuari, halilari sessiz fakat giiclii bir anlat1 alanina doniistiirmektedir.
Bu durum Malatya halilarmin kiiltiirel mirasin siirdiiriilebilirligi baglaminda tasidigi degeri goriiniir
yapmaktadir. Geleneksel halilar, yalnizca gegmiste iiretilmis ve korunmasi gereken nesneler olmayip, ayni
zamanda c¢agdas tasarim diislincesine kaynaklik edebilecek, yeniden yorumlanabilir bilgi alanlaridir.
Malatya halilarinda tespit edilen estetik diizen, 6zgiin motif anlayis1 ve kavramsal kompozisyon zenginligi,
gliniimiiz hali tasarimcilari ve sanat aragtirmacilari i¢in 6nemli bir referans niteligi tagimaktadir. Bu agidan
bakildiginda geleneksel hali sanati ile ¢agdas tasarim arasinda kurulacak iliskinin, yalnizca bigimsel
aktarima dayanmamasi; geleneksel ylizeyin arkasindaki kiiltiirel bellek, diisiinsel derinlik ve anlam
katmanlarinin da ¢agdas yorumlara taginmasi gerekmektedir.

Sonug olarak bu galigma, Malatya el dokumasi halilarinin Tiirk hali sanati igerisindeki yerinin, yalnizca
bolgesel bir liretim gelenegi olmadigi; estetik, kiiltiirel ve kavramsal derinligi bulunan ¢ok katmanl bir
ifade alam olarak degerlendirmistir. Incelenen 6rnekler, Malatya halilarmin ge¢misten giiniimiize tasinan
kiiltiirel birikimi, yerel kimligi ve gorsel diisiince sistematigini biinyesinde barindirdigini gostermektedir.
Bu yoniiyle Malatya halilari; sanat tarihi, kiiltiirel miras ¢alismalar1 ve cagdas tasarim arastirmalari
acisindan Onem tagiyan Ozgiin veriler sunmaktadir. Dolayisiyla geleneksel hali sanatinin korunmasi,
belgelenmesi ve yeniden yorumlanmasi; gecmis, giiniimiiz ve gelecek arasinda kiiltiirel bag kuran,
gelecegin kompozisyon gelisimi ve boylece kiiltiirel {iretimin siirekliligine katki saglayacak sorumluluk
alami olarak goriilmelidir.
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